
บทที่ 4 
บทวิเคราะหรูปเคารพศาสนาฮินดูในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

 
รูปแบบศิลปะของรูปเคารพในศาสนาฮินดูตรวจสอบกับหลักฐานดานเอกสารและงาน
พุทธศิลปกรรมในศิลปะอยุธยา 
 งานศิลปกรรมเนื่องในศาสนาฮินดูสมัยกรุงศรีอยุธยา พบทั้งงานประติมากรรมและ
สถาปตยกรรม โดยอยางหลังพบหลักฐานหลงเหลืออยูเพียงแหงเดียว คือ เทวสถานศาลพระกาฬ 
ใกลกับศาลหลักเมือง สวนการรวบรวมงานประติมากรรมทั้งที่เปนรูปเคารพแทนเทพเจาฮินดูและที่
เกี่ยวของจากการจัดแสดงและเก็บรักษาภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ รวมทั้งองคที่ไดรับการ
ตีพิมพเผยแพรแลวพบทั้งหมด 26 องค และมีอายุสมัยในการสรางตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 21 ถึง
พุทธศตวรรษที่ 23  
 ผลจากการวิเคราะหทางดานรูปแบบศิลปะในประติมากรรมกลุมที่เปนประเด็น
การศึกษาสามารถแบงกลุมไดตามอิทธิพลทางดานรูปแบบศิลปะเปน 3 กลุม ไดแก กลุมอิทธิพล
ศิลปะเขมร-ศิลปะสุโขทัย จํานวน 5 องค กลุมอิทธิพลศิลปะเขมร (ระลอกที่ 2) จํานวน 7 องค กลุม
อิทธิพลศิลปะอินเดียภาคใต จํานวน 4 องค ในขณะที่รูปเคารพบางองคก็ไมสามารถจัดอยูในกลุม
อิทธิพลได แตก็มีรูปแบบศิลปะที่สอดคลองกับพัฒนาการของศิลปะอยุธยาซึ่งจะกลาวโดยละเอียด
ตอไป 

 รูปแบบศิลปะของงานประติมากรรมฮินดูสมัยอยุธยาที่มีที่มาดานรูปแบบศิลปะจาก
หลายตนแบบ สามารถสะทอนและชวนใหเขาใจไดวาศาสนาฮินดูในสมัยกรุงศรีอยุธยานาจะมา
จากหลายแหลง โดยในระยะแรกเริ่มของราชธานีกรุงศรีอยุธยาคงไดรับแบบอยางของคติความเชื่อ
เนื่องในศาสนาฮินดูมาจากอาณาจักรเขมรสืบทอดตอกันมาในดินแดนแถบภาคกลางของประเทศ
ไทย1  โดยมีเมืองลพบุรี ที่ปรากฏรองรอยวัฒนธรรมเขมรอยูมากและเปนเมืองสําคัญเมืองหนึ่งใน
อาณาจักรอยุธยาเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางสองอาณาจักร จึงมีความเปนไปไดที่วาสมัยกรุง
ศรีอยุธยานาจะนําคติความเชื่อเนื่องในศาสนาฮินดูจากเขมรมายอมรับนับถือ และเพื่อรับใช
สถาบันพระมหากษตัริยดังที่ปรากฏในงานวรรณกรรมและศิลปกรรมดังที่กลาวมานั้น  

                                                 
 1 George Cœdès, The Indianized States of Southeast Asia (Honolulu : East West Center 
Press, 1968), 222. 
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แมวาตัวอยางงานดานศิลปกรรมหรือเทวรูปฮินดูที่มีอิทธิพลศิลปะเขมรโดยแทจริงจะไม
หลงเหลือใหเห็น แตก็ยังพอมีรองรอยปรากฏใหเห็นในกลุมเทวรูปที่ควรสรางขึ้นในตอนตนของ
สมัยอยุธยาซึ่งเปนระยะที่มีศิลปะสุโขทัยเขามาเกี่ยวของแลว ทั้งนี้ประติมากรรมฮินดูในกลุม
ดังกลาวยังสามารถสะทอนเหตุการณทางประวัติศาสตรในรัชสมัยของสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 
2 ที่มีการเกี่ยวดองกับราชวงศสุโขทัย จึงอาจเปนไปไดวานาจะมีพราหมณจากเมืองสุโขทัยลง
มายังกรุงศรีอยุธยาดวย 

 คติความเชื่อเนื่องในศาสนาฮินดูแบบอินเดียภาคใตนาจะเขามายังกรุงศรีอยุธยา
เชนกัน เนื่องจากไดพบเทวรูปฮินดูจํานวนหนึ่งที่มีรูปแบบศิลปะที่แฝงอิทธิพลศิลปะอินเดียภาคใต 
สามารถสะทอนที่มาของพราหมณอีกกลุมหนึ่งนอกเหนือจากพราหมณจากเขมรภายในอาณาจักร
กรุงศรีอยุธยา ตัวอยางของประติมากรรมในกลุมนี้ที่มีอิทธิพลจากศิลปะอินเดียภาคใตเดนชัดที่สุด
เปนประติมากรรมรูปพระลักษมีซึ่งมีขนาดใหญเกือบเทาคนจริง จึงนาจะเปนรูปเคารพองคสําคัญ 
แตก็ไมพบรูปเคารพองคอ่ืนที่มีลักษณะใกลเคียงกันนี้นอกเหนือจากประติมากรรมบางองคจาก
โบสถพราหมณในจังหวัดนครศรีธรรมราช รวมทั้งรูปพระพิฆเนศวรบางองคที่มีรูปแบบศิลปะและ
ลั

                                                

กษณะทางประติมานวิทยาที่คลายคลึงกับรูปพระพิฆเนศวรจากศิลปะอินเดียใตเปนอยางมาก 
 รูปแบบศิลปะที่มาจากอินเดียภาคใตคงเขามาพรอมกับกลุมนักบวชหรือพราหมณซึ่ง

ตามที่พราหมณในสมัยรัตนโกสินทรอางวาสืบเชื้อสายมาจากตระกูลพราหมณจากทางใตของ
ประเทศอินเดีย โดยมาจากเมืองราเมศวรัมซึ่งเปนเกาะที่อยูระหวางภาคใตของอินเดียและศรีลังกา
กลาวกันวาการเขามาของพราหมณมีการนํารูปเคารพเขามายังกรุงศรีอยุธยาดวย2 ในขณะที่
หลักฐานดานเอกสารนั้นปรากฏอยูในพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับ เยเรเมียส ฟาน ฟลี
ตที่ระบุถึงการติดตอระหวางกรุงศรีอยุธยาและภาคใตของประเทศอินเดียในบริบทของศาสนาฮินดู
ไวราวกลางสมัยอยุธยา และตํานานพราหมณเมืองนครศรีธรรมราชซึ่งไมทราบแนชัดเกี่ยวกับ
ชวงเวลาการเขามาของพราหมณจากอินเดียใต 

อยางไรก็ตามเมื่อนําขอมูลที่ระบุในเอกสารทั้งสองเลมนั้นมาวิเคราะหรวมกับงาน
ศิลปกรรมในศิลปะอยุธยาที่เกี่ยวของกับศิลปะอินเดียภาคใตซึ่งสามารถกําหนดอายุไดราวพุทธ
ศตวรรษที่ 21 ทําใหผูศึกษาเชื่อวาระยะเวลาดังกลาวควรเปนชวงที่มีการติดตอกันระหวาง
อาณาจักรกรุงศรีอยุธยาและภาคใตของประเทศอินเดีย และนาจะเปนชวงเวลาที่ศาสนาฮินดูมี
ความสําคัญมากยิ่งขึ้น ดังจะเห็นไดจากพระมหากษัตริยที่ครองราชยในระยะเวลาดังกลาวไดทรง

 
 2 John Crawfurd, The Journal of an Embassy to the Courts of Siam and Cochin China 
(Kuala Lampur : Oxford University Press, 1967), 119. 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 82

ประกอบพิธีประถมกรรม มัธยมกรรม3 ซึ่งเปนพิธีกรรมที่ประกอบขึ้นเพื่อประกาศวาพระองคทรง
ยอมรับนับถือศาสนาฮินดู4 สอดคลองกับศิลปกรรมที่พบมากที่สุดในชวงพุทธศตวรรษที่ 21 มี
จํานวน 15 องคจากทั้งหมด 28 องคที่สามารถรวบรวมไดในการศึกษาครั้งนี้ ในขณะที่ขอมูลที่ได
จากการสํารวจไมพบประติมากรรมเนื่องในศาสนาฮินดูที่มีรูปแบบศิลปะที่ควรจัดอยูในชวงปลาย
สมัยของศิลปะอยุธยา แมวาตามหลักฐานทางดานเอกสารจะกลาวอางวาในรัชสมัยของสมเด็จ
พระนารายณมหาราชโปรดฯ ใหมีการหลอรูปเคารพเทพเจาฮินดูข้ึนหลายองค แตปจจุบันก็ยังไม
พบหลักฐานใดๆ5

 ขอสังเกตอีกประการหนึ่งคือ คติความเชื่อของศาสนาฮินดูภายในราชสํานักไม
สอดคลองกับหลักฐานทางดานศิลปกรรรม กลาวคือ สถาบันพระมหากษัตริยมีความใกลชิดกับ
พระวิษณุ หรือพระนารายณอยางเห็นไดชัด ดังที่ปรากฏในพระนามของกษัตริยอยุธยาหลายองคที่
มักยกใหเปนอวตารในตอนรามจันทราวตาร คือ อวตารที่พระนารายณลงมาเกิดยังโลกมนุษยใน
ฐานะพระราม ผูครองกรุงอโยธยา ในขณะที่รูปเคารพแทนองคพระนารายณมีอยูนอยมาก แตเปน
รูปพระพิฆเนศวรที่มีความนิยมในการสรางมากที่สุด รองลงมาจึงเปนรูปพระอิศวร จึงอาจ
สันนิษฐานไดวา เทพเจาฮินดูในสมัยกรุงศรีอยุธยาไมไดรับความเคารพนับถือเนนหนักไปที่หลัก
ปรัชญาทางศาสนาในหมูคนไทย แตมีบทบาทสําคัญเดนชัดในแงความศักดิ์สิทธิ์ หรือเพราะความ
เปน “เทพ” ของพระองค เนนย้ําดวยการที่งานวรรณกรรมสวนมากมักขึ้นตนดวยบทสรรเสริญ ยก
ยองพระบารมีของเทพเจาฮินดูสามพระองค เชน โองการแชงน้ํา โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ
นารายณมหาราช และโคลงทวาทศมาส เปนตน  
 นอกจากนี้ยังมีประติมากรรมที่นาสนใจอยูอีกหนึ่งกลุมคือ ประติมากรรมรูปฤๅษี
จํานวน 7 องค สวนใหญมีขนาดเล็ก และมีประวัติการคนพบเพียงแค 2 องค ไดแก พระพรหมฤาษี
ที่เดิมจัดอยูในกลุมประติมากรรมชาดก 550 พระชาติ ซึ่งเปนองคเดียวที่มีขนาดใหญและมีจารึกที่

                                                 
 3 พระมหากษัตริยสมัยกรุงศรีอยุธยาที่ทรงประกอบพิธีประถมกรรม ไดแก สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2  
มีเพียงสมเด็จพระมหาจักรพรรดิพระองคเดียวที่ทรงประกอบทั้งพิธีประถมกรรมและมัธยมกรรม ดูใน กรม
ศิลปากร, “พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม),” ใน พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา 
ฉบับ พันจันทนุมาศ (เจิม) และพระจักรพรรดิพงศ (จาด) (กรุงเทพฯ : คลังวิทยา, 2507), 17, 35 และ 38. 
 4 H. G. Quaritch Wales, Siamese State Ceremonies : Their History and Function (London : 
Bernard Quaritch Ltd., 1931), 57. 
 5 John Listopad, “The Art and Architecture of the Reign of Somdet Phra Narai” (Ph. D. 
dissertation, University of Michigan, 1995), 381.  
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ฐาน ตามประวัติกลาววาพบภายในเจดียวัดพระศรีสรรเพชญ และรูปพระฤาษีสลักหินที่พบในหลุม
ขุดคนบริเวณกําแพงพระราชวังหลวง จากแหลงที่คนพบรูปพระฤาษีสององคนี้ซึ่งเปนเขตวัดหลวง
หรือวัดในวังและพระราชวังหลวง ชวนใหเขาใจไดวาภายในราชสํานักใหความเคารพนับถือพระ
ฤาษีและนาจะมีการกราบไหวบูชาดวย สะทอนใหเห็นถึงความสําคัญของนักบวชซึ่งนาจะเปน
นักบวชฮินดูที่มีตอราชสํานัก และอาจสงผลไปถึงคนธรรมดาสามัญดวย 
 จากการวิเคราะหงานศิลปกรรมเห็นไดวารูปแบบศิลปะของรูปเคารพเนื่องในศาสนา
ฮินดูระยะตนนั้น คือ ประติมากรรมกลุมที่สรางขึ้นในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20-ตนพุทธศตวรรษ
ที่ 21 และมีอิทธิพลศิลปะเขมรและศิลปะสุโขทัย มีความสอดคลองกับพัฒนาการทางดานรูปแบบ
ศิลปะของพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในชวงพุทธศตวรรษที่ 20-21 ซึ่งมีการผสมผสานระหวางศิลปะ
เขมรและศิลปะสุโขทัยที่นิยมเรียกวาพระพุทธรูปแบบอูทองรุนที่ 2และพระพุทธรูปแบบอูทองรุนที่ 
3 โดยรุนที่ 3 นั้นมีลักษณะของศิลปะสุโขทัยมากกวาศิลปะเขมรแลว และเปนแบบที่พบมากที่สุด
จากพระพุทธรูปที่พบในกรุพระปรางควัดราชบูรณะที่สรางโดยสมเด็จเจาพระยา และนิยมถึง
รัชกาลตอมา6 ดังนั้นเทวรูปกลุมที่แสดงอิทธิพลศิลปะเขมร-ศิลปะสุโขทัย ก็นาที่จะสรางขึ้นในรุน
ราวคราวเดียวกันนี้พระพุทธรูปแบบอูทอง รุนที่ 2 และรุนที่ 3 (รูปที่ 107-108)  

 

 
รูปที่ 107 พระพุทธรูปปางมารวิชัยแบบอูทอง
รุนที่ 2 จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
พระนคร 

 
รูปที่ 108 พระพุทธรูปปางมารวิชัยแบบอูทอง
รุนที่ 3 จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
พระนคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 นอกจากนั้นยังพบความคลายคลึงกันในสวนของลวดลายประดับที่ใชในงานประดับ
สถาปตยกรรม ซึ่งเปนอยางเดียวกับที่พบอยูในรูปพระอิศวรประทับยืน (ดูรูปที่ 3) กลาวคือ เปน

                                                 
 6 หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, พิมพครั้งที่ 11 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2539), 32. 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 84

ลายกรอบวงโคงที่เข็มขัด ลวดลายดังกลาวเปนลายประดับที่ปรางคพระศรีรัตนมหาธาตุ วัดพระศรี
รัตนมหาธาตุ จังหวัดสุพรรณบุรี ที่เชื่อกันวาสรางและซอมข้ึนในสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 2 และ
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ เนื่องจากไดพบจารึกลานทองกลาววาพระราชาทรงพระนามวา
จักรพรรดิทรงสรางสถูปไว ตอมาพระราชโอรสของพระองคมาบูรณะปฏิสังขรณใหบริบูรณดังเดิม7   

 โดยที่ไดพบลวดลายปูนปนที่คลายกับลายเฟองอุบะ - ลายกรวยเชิงในปรางควัดจุฬา
มณีที่สถาปนาโดยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ8  (รูปที่ 109-110) จึงอาจเปนไปไดวามหา
จักรพรรดิผูพอและผูลูกที่ในจารึกกลาวถึง คือสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 2 และสมเด็จพระบรม
ไตรโลกนาถ และรูปพระอิศวรสําริดขนาดเล็กในกลุมอิทธิพลศิลปะเขมร-ศิลปะสุโขทัย ก็นาจะ
สรางขึ้นในชวงเวลาเดียวกันนี้ 

  
รูปที่ 109 ลายเฟองอุบะที่ปรางคพระศรีรัตนมหาธาตุ วัดพระ
ศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดสุพรรณบุรี ศิลปะอยุธยาตอนตน 

รูปที่ 110 ลายกรวยเชิงที่ปรางควัดจุฬามณี จังหวัดพิษณุโลก ศิลปะ
อยุธยาตอนตน รัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 

ที่มา: สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานชางหลวงแหงแผนดิน, พิมพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2544) รูปที่ 168-169. 

                                                 
 7 ดูใน “หลักที่ ๔๗ จารึกลานทองวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดสุพรรณบุรี,” ใน ประชุมศิลาจารึก
ภาคที่ 3: ประมวลจารึกที่พบในภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคตะวันออก และภาคกลางของประเทศ
ไทย อันจารึกดวยอักษร และ ภาษาไทย, ขอม, มอญ, บาลีสันสกฤต (กรุงเทพฯ : คณะกรรมการจัดพิมพเอกสาร
ทางประวัติศาสตร วัฒนธรรม และโบราณคดี สํานักนายกรัฐมนตรี, 2508), 76.  
 8 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานชางหลวงแหงแผนดิน, พิมพครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 
2544), 168-169. 
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 นอกจากนี้ขอสันนิษฐานของไฮแรม วูดเวิรด จูเนียรเกี่ยวกับแหลงผลิตงานศิลปกรรม
ใหกับราชธานีอยุธยาในรูปพระพรหมประทับนั่ง9 อาจเปนสาเหตุอีกประการหนึ่งที่ทําใหรูปแบบ
ศิลปะจากสุโขทัยหรือแมกระทั่งอาณาจักรลานนาที่มีความ
เจ ริญรุ ง เ รื อ ง เชนกัน ได แพรหลายลงมาถึ งกรุ งศรี อยุ ธยา
นอกเหนือไปจากความสัมพันธทางดานการเมือง การคาหรือเครือ
ญาติ 

 
รูปที่ 111 ชายผานุงรูปพระลักษมี 

 เชนเดียวกับรูปเคารพเนื่องในศาสนาฮินดูกลุมที่มี
อิทธิพลศิลปะเขมรที่หลอข้ึนในชวงเวลาใกลเคียงกับรูปพระอิศวร
สกุลชางกําแพงเพชรเมื่อป พ.ศ. 2053 แมจะมีรูปแบบศิลปะบาง
ประการและรสนิยมอยางประติมากรรมในศิลปะเขมร แตเครื่องทรง
รวมทั้งลายประดับของเทวรูปกลุมดังกลาวนี้เปนแบบเดียวกับ
เครื่องทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่องและเทวดาที่นิยมสรางในยุ

                                                

ค
กลางของศิลปะอยุธยา ในขณะที่ศิลปะลานนาที่มีอิทธิพลใหกับ
ศิลปะอยุธยายุคกลาง10 ก็ปรากฏในกลุมประติมากรรมฮินดูเชนกัน 
เชน ชายผานุงในรูปพระลักษมี (รูปที่ 111) ที่เทียบไดกับในรูป
เทวดาของศิลปะลานนา (รูปที่ 112) หรือเทวรูปสุโขทัย รวมทั้ง
ลวดลายประดับที่ เปนแบบเดียวกับลวดลายในสมัยอยุธยา
ตอนกลาง เปนตน 

 
รูปที่ 112 เทพนม ศิลปะลานนา จัด
แสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
พระนคร 

  การพบความนิยมในการสรางประติมากรรมรูปฤาษี
รวมกับเทวรูปฮินดู อาจเปนการแสดงใหเห็นถึงความสําคัญและ
อิทธิพลของกลุมนักบวชฮินดูหรือพราหมณที่ไดรับการอุปถัมภเปน
อยางดีจากพระมหากษัตริย และนาจะเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําให
ศาสนาฮินดูมีบทบาทอยูในสมัยกรุงศรีอยุธยาหลายดานๆ เชน 
ศิลปกรรม วรรณกรรม วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ ที่สืบทอด
ตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
 

 
 9 Hiram Woods Woodward Jr., The Sacred Sculpture of Thailand : The Alexander B. 

Griswold collection, The Walters Art Gallery (Baltimore, Md. : The Gallery, 1997), 200. 
10 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา: งานชางหลวงแหงแผนดิน, 156. 
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ความสัมพันธระหวางสามเมืองสําคัญทางศาสนาฮินดูในสมัยอยุธยา: ราชธานีอยุธยา 
เมืองกําแพงเพชร และเมืองนครศรีธรรมราช 
 นอกเหนือไปจากราชธานีอยุธยา ศูนยกลางของอาณาจักรที่มีการสรางงานศิลปกรรม
เปนจํานวนมากแลว ยังมีเมืองใหญหลายเมืองที่มีรองรอยการนับถือศาสนาฮินดูเชนเดียวกับใน
ราชสํานักหลวง แตเมืองที่มีบทบาทสําคัญในแงของงานศิลปกรรมที่เกี่ยวของกับการศึกษาในครั้ง
นี้ ไดแก เมืองกําแพงเพชร และเมืองนครศรีธรรมราช ทั้งสองเมืองนี้กลาวไดวามีรองรอยของ
ศาสนาฮินดูมากอนหนาการสถาปนากรุงศรีอยุธยาขึ้นเปนราชธานี 
 นครศรีธรรมราชเปนเมืองที่พบหลักฐานของการนับถือศาสนาฮินดูที่มีอายุเกาแกที่สุด
ในบรรดาสามเมืองดังกลาว และนาจะมีความเกี่ยวของกับศาสนาฮินดูมาตั้งแตสมัยแรกเร่ิมรับ
อารยธรรมมาจากประเทศอินเดีย โดยปรากฏชื่อเมืองตามาหลิง หรือรัฐตามพรลิงคในเอกสารของ
จีนและอินเดีย ซึ่งนักวิชาการลงความเห็นวานาจะเปนเมืองที่ต้ังอยูในเขตจังหวัดนครศรีธรรมราช
ในปจจุบัน11 โดยพบหลักฐานดานโบราณคดีที่เกี่ยวของกับศาสนาฮินดูที่สําคัญๆคือ ศิวลึงคและ
ฐานโยนี12  รูปพระวิษณุแบบทรงสังขที่พระโสณีซึ่งถือวาเปนรูปเคารพแทนองคพระวิษณุที่นาจะมี
อายุเกาแกที่สุดในประเทศไทย13 รวมทั้งพบรูปพระนารายณสวมหมวกทรงกระบอกจํานวนหนึ่งที่มี
อายุสมัยหลังกวากลุมแรกในบริเวณชุมชนโบราณบริเวณปากน้ําสิชล อําเภอสิชล และอําเภอทา
ศาลา สวนในตัวเมืองนครศรีธรรมราชนักวิชาการบางทานกลาววา ปรากฏหลักฐานที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาฮินดูในราวพุทธศตวรรษที่ 17เปนตนมา14  

อยางไรก็ตาม “ตํานานพราหมณเมืองนครศรีธรรมราช” ไดแสดงใหเห็นถึงการเขามา
ของศาสนาฮินดูในเมืองนครศรีธรรมราชอยางคราวๆ เปน 2 ระลอก คือ กอนพุทธศตวรรษที่ 19 
ตามหลักฐานดานศิลปกรรมที่กลาวถึงกอนหนา และชวงหลังพุทธศตวรรษที่ 19 เปนตนมา ซึ่ง
เกี่ยวของกับเนื้อหาที่ระบุไวในตํานานพราหมณเมืองนครศรีธรรมราช เกี่ยวกับอายุสมัยของตาํนาน
พราหมณเมืองนครศรีธรรมราช นักวิชาการบางทานอางวาเอกสารเลมดังกลาวแสดงถึงการเขามา

                                                 
11 ผาสุข อินทราวุธ, “รองรอยวัฒนธรรมอินเดียในเอเชียตะวันออกเฉียงใต,” ใน โบราณคดีและ

ประวัติศาสตรในประเทศไทย ฉบับคูมือครูสังคมศึกษา (กรุงเทพฯ : ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี  
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2545), 158. 
 12 ปรีชา นุนสุข, “รองรอยชุมชนโบราณของพราหมณในนครศรีธรรมราช” (วิทยานิพนธสาขาวิชา
โบราณคดีสมัยประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2527), 53. 
 13 หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, 11 – 13. 

14 ศรีศักร วัลลิโภดม, “นารายณสวมหมวกแขก,” เมืองโบราณ 2, 1 (ตุลาคม – ธันวาคม 2518) : 
42. 
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ของศาสนาฮินดูและพราหมณในเมืองนครศรีธรรมราชตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 1915 แตหาก
พิจารณาถึงระยะเวลาที่ถูกกลาวถึงในบันทึกของเยเรเมียส ฟานฟลีตรวมกับงานศิลปกรรมกลุมที่มี
อิทธิพลศิลปะอินเดียภาคใตแลว เชื่อไดวาการเขามาในครั้งนั้นของพราหมณจากอินเดียใตควร
เกิดขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ 21แลว สําหรับเนื้อหาตอนทายของตํานานฯ จบลงในราวรัชกาลของ
สมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ ความสําคัญของเอกสารเลมดังกลาวอยูที่การสะทอนใหเห็นถึง
ความสัมพันธของพราหมณเมืองนครศรีธรรมราชที่มีบทบาทตอกรุงศรีอยุธยาในราวพุทธศตวรรษ
ที่ 21 หรือยุคกลางของสมัยกรุงศรีอยุธยา 

นอกเหนือจากการเปนหลักฐานดานเอกสารที่ใหขอมูลเกี่ยวกับศาสนาฮินดูในเมือง
นครศรีธรรมราชสมัยกรุงศรีอยุธยาแลว ยังกลาวถึงหลักฐานดานโบราณคดีเชนกัน โดยเนื้อหาใน
ตํานานพราหมณเมืองนครศรีธรรมราชกลาววา 
กษัตริยจากอินเดียใตพระองคหนึ่งไดสงเทวรูป
พรอมพราหมณมาถวายใหพระรามาธิบดี แต
เนื่องจากเกิดมีพายุทําใหไมสามารถออกเดินทาง
จากนครศรีธรรมราชไปยังราชธานีอยุธยาได 
พราหมณจึงทํานายวาเทวรปูอยากประดิษฐานอยู 
ณ เมืองนครศรีธรรมราชนี้ พระองคจึงทรงมีรับส่ัง
ใหสรางโบสถพราหมณสําหรับประดิษฐานเทวรูป
16  

หลักฐานที่หลงเหลืออยูถึงปจจุบัน คือ 
โบสถพราหมณที่ต้ังอยูในถนนสายกลางเมือง ประกอบดวยสถานพระอิศวรทางฝงตะวันตกและ
สถานพระนารายณอยูฟากตะวันออก ถัดออกไปทางใตมีสถานพระสยมประดิษฐานศิวลึงคบน
ฐานโยนี17 จากภาพถายเกาแสดงใหเห็นวาภายในสถานพระอิศวรประกอบดวยศิวนาฎราชเปนรูป

 
รูปที่ 113 ภาพถายเกาแสดงการประดิษฐานรูปเคารพ
ประธานภายในสถานพระอิศวร  
ที่มา: สํานักศิลปากรที่ 14 นครศรีธรรมราช 

                                                 
 15 ดูใน ปรีชา นุนสุข, “รองรอยชุมชนโบราณของพราหมณในนครศรีธรรมราช,” 262. 

16 ตํานานพราหมณเมืองนครศรีธรรมราช, (นครหลวง : โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนาการ, 2473. 
พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพอํามาตยเอกพระยารัษฎานุประดิษฐ (สินธุ เทพหัสดิน ณ อยุธยา), 4-5. 

17 สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, บันทึกรายวันของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ พ.ศ. 2476 (กรุงเทพฯ : วัฒนชัยการพิมพ, ม. ป. ป.), 38 -40. 
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เคารพประธาน, รูปเทวสตรีซึ่งนาจะเปนพระอุมา ชายาของพระองค18, พระพิฆเนศวร และรูปหงส
สําหรับใชในการกลอมหงสหรือชาหงส (รูปที่ 113) รวมทั้งมีการตั้งเสาชิงชาดวย (รูปที่ 114) 

การประดิษฐานพระศิวนาฏราชที่มีพระอุมาประทับยืนอยูทางดานซายเชนนี้มีระบุไวใน
คัมภีรไศวาคมะ (Śaivāgamas) เปนที่นิยมในวัดที่เปน
ของไศวนิกายโดยเฉพาะอยางยิ่งในอินเดียภาคใตซึ่งมี
สถานที่ที่ อุทิศใหกับพระศิวะในรูปแบบนี้โดยเฉพาะ
เรียกวา “นฏนสภา” (Natana-Sabhā) รูปพระอุมาจะทรง
ประทับยืนตริภังค พระหัตถขวายกขึ้นระดับพระอุระในทา
กฏกมุทรา  พระหัตถซายปลอยลงขางพระวรกาย19 
ลักษณะเดียวกับที่ปรากฏในประติมากรรมรูปพระอุมา
องคดังกลาว  

รูปพระศิวนาฏราชและรูปพระอุมานั้นชัดเจน
วามี รูปแบบศิลปะอยางศิลปะอิน เดียภาคใต  แต
ประติมากรรมพระพิฆเนศวรประทับยืนกลับมีอิทธิพล
ของศิลปะเขมรผสมผสานอยูในศิลปะอยุธยา คือในสวน
ของพระเศียรและพระกรรณที่ คล ายคลึ งกับพระ
พิฆเนศวรสําริดศิลปะเขมรสมัยบายน20 รวมทั้งผาทรง
แบบสั้นที่ยังคงความนิยมในการชักชายผาออกมาทางดานหนาเปนวงโคงเหนือเข็มขัด และมีชาย
พกแบบที่พบในเครื่องทรงของพระลักษมีสําริด และเทวดาบนบานประตูจากเจดียวัดพระศรี
สรรเพชญ ลักษณะดังกลาวนี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธและการติดตอทางดานศาสนาระหวาง
หัวเมืองทางภาคใตและภาคกลาง ในขณะที่สวนฐานมีจารึกสลักทางดานหนาเปนอักษรทมิฬ แปล
ไดวา “ประเทศอันเจริญรุงเรืองแหงมัชปาหิต” สวนดานหลังเปนอักษรสมัยอยุธยา อายุราวพุทธ

 
รูปที่ 114 เสาชิงชาหนาโบสถพราหมณ จังหวัด
นครศรีธรรมราช  
ที่มา: สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 
บันทึกรายวันของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ พ.ศ. 2476 (กรุงเทพฯ : วัฒนชัยการ
พิมพ, มปป.), ไมปรากฏเลขหนา. 

                                                 
18 สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงตรัสวารูปเทพีนี้เปนรูปพระลักษมี ไมใชรูปพระอุมา

อยางที่เขาใจกัน ดูใน สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, บันทึกรายวันของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ พ.ศ. 2476, 38. 

19 T.A. Gopinatha Rao, Elements of Hindu Iconography Vol. II, Prt. I (Delhi : Motilal 
Banarsidass, 1968), 224-229. 

20 Marlene L. Zefferys, Nicolas S. Zefferys and Jeffrey Stone, Heaven and Empire: Khmer 
Bronze from the 9th to the 15th Centuries (Bangkok : White Lotus, 2001), 38. 
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ศตวรรษที่ 21-22 ความวา “มหาวิคิเนกสุระ”21 (รูปที่ 115) พระพิฆเนศวรองคนี้จึงนาจะเกี่ยวของ
กับพราหมณจากอินเดียใตเปนสําคัญ 
 นอกจากนี้ภายในโบสถพราหมณ  ยังพบไม
กระดานแกะสลักเปนรูปเทวสตรี เรียกกันวานางกระดานหรอื
นางดาน ตามที่สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
บันทึกไววาพบอยู 4 แผน แตปจจุบันเหลือใหเห็นเพียงรูป
เดียว (รูปที่ 116) เขาใจกันวาเปนรูปพระแมคงคาหรืออาจ
เปนพระแมธรณี22 กระดานนี้ใชในพิธีกระดานลงหลุมจัดขึ้น
ในวันขึ้นแปดค่ํา เวลาเชามืดในชวงประกอบพระราชพิธี
ตรียัมปวาย ใชกระดานสามแผนสลักเปนรูปพระอาทิตย
พระจันทรหนึ่งแผน รูปพระคงคาและรูปพระแมธรณีองคละ
หนึ่งแผน พิธีจะกระทํากันเปนเวลาหนึ่งวันเต็มเสร็จส้ินใน
เวลาฟาสางของวันขึ้นเกาค่ําซึ่งเปนวันแห กระดานนีจ้ะอยูใน
หลุมเปนเวลาสามวัน ถึงเชาของวันขึ้นสิบสองค่ําจึงเชิญ
กระดานไปเก็บไวในเทวสถานตามเดิม23

 นา งก ร ะด านจ าก โบสถ พ ร าหมณ  เ มื อ ง
นครศรีธรรมราชนี้ อยูในสภาพที่ชํารุดมาก แตจากหลักฐานที่หลงเหลืออยูสันนิษฐานไดวานาจะมี
อายุเกาแกข้ึนไปถึงชวงยุคกลางของศิลปะอยุธยา เนื่องจากมีเครื่องทรงที่คลายกับรูปเทวดาสลัก
บนบานประตูไมซึ่งกลาวกันวามาจากซุมจระนําของเจดียองคใหญในวัดพระศรีสรรเพชญ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา (รูปที่ 117) โดยมีองคประกอบหลักเปนมงกุฎแบบที่มีกระบังหนาสวนบนเปน
ยอดแหลม เคาพระพักตร พระเนตรเรียวเล็ก เครื่องประดับที่เปนสรอยเสนยาวประดับดวยตาบ
หรือทับทรวง และมีชายผาชักออกมาทางดานขางของผาทรง สวนภายในสถานพระนารายณ     
สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศกลาวถึงไวในบันทึกประจําวันของพระองคเมื่อคร้ังเสด็จไป   

 
รูปที่ 115 พระพิฆเนศวรจากโบสถพราหมณ 
เมืองนครศรีธรรมราช ปจจุบันจัดแสดงที่
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ นครศรีธรรมราช  
ที่มา: สํานักศิลปากรที่ 14 นครศรีธรรมราช 

                                                 
21 กรมศิลปากร, พระคเณศ เทพเจาแหงศิลปวิทยา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2545), 50. 
22 สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, บันทึกรายวันของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ พ.ศ. 2476, 39. 
23 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธี 12 เดือน, พิมพครั้งที่ 3 (กรุงเทพฯ : แพร

พิทยา, 2514), 90-91. 
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หัวเมืองปกษใตวามีรูปพระนารายณหนึ่งองค สรางดวยปูนและมีรูปแบบศิลปะแบบศิลปะอยุธยา 
และมีครุฑหินอีกหนึ่งองค24

 

 
รูปที่ 116 นางกระดาน หรือนางดาน 
ที่มา: สํานักศิลปากรที่ 14 นครศรีธรรมราช 

                
รูปที่ 117 ทวารบาลสลักบนบานประตูไมจากซุมจระนําเจดียวัดพระศรี
สรรเพชญ ศิลปะอยุธยา จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เจาสามพระยา 

พราหมณเมืองนครศรีธรรมราชและพราหมณที่อยูในเกาะเมืองอยุธยานาจะมี
ความสัมพันธในระดับที่แนนแฟน เนื่องจากเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาแกพมา กลาวกันวาครั้งนั้น
มีชาวพระนครศรีอยุธยา  ทั้ งขาราชการพระสงฆรวมทั้ งพราหมณอพยพหนีไปอยู เมือง
นครศรีธรรมราชเปนจํานวนมาก25 ดังนั้นพราหมณและศาสนาฮินดูจากเมืองนครศรีธรรมราชจึงสืบ

                                                 
24 สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, เรื่องเดียวกัน, 39. 
25 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพิธีตรุษ พระนิพนธกับทั้งพระวิจารณของสมเด็จ

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพพระจันทร, 2484. พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพทาววร
จันทร (เจาจอมมารดาวาด พระสนมเอกในรัชกาลที่ ๔) พ.ศ. ๒๔๘๔), 9. 
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ความสําคัญมาจนถึงตนกรุงรัตนโกสินทร โดยเมื่อคร้ังที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
ทรงมีพระราชประสงคที่จะร้ือฟนขนบธรรมเนียมราชการใหเหมือนเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยา จึงโปรด
ใหสืบหาตําราตางๆ ที่เกี่ยวของกับขนบธรรมเนียมและพิธีการตางๆ ในครั้งนั้นสมเด็จพระสังฆราช 
(สี) ซึ่งอาศัยอยูในเมืองนครศรีธรรมราชหลังการเสียกรุง ก็ใหนําตําราตรุษของนครศรีธรรมราชมา
สอบกับตําราพิธีตรุษที่มีอยูในกรุงธนบุรี26 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทานทรงมีพระ
วินิจฉัยวาตําราพิธีตรุษจากนครศรีธรรมราชนาจะมีความใกลเคียงกับที่เคยประกอบขึ้นในสมัยกรุง
ศรีอยุธยาอยูมาก27  

สําหรับเมืองกําแพงเพชรในฐานะที่เปนเมืองสําคัญเมืองหนึ่งที่นับรวมอยูในอาณาจักร
สุโขทัย เมื่อสุโขทัยตกอยูภายใตอํานาจของกรุงศรีอยุธยาโดยสิ้นเชิงนับต้ังแตสมัยสมเด็จพระบรม
ไตรโลกนาถเปนตนมา28 เมืองกําแพงเพชรจึงถูกผนวกเขามาเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรอยุธยา
ดวย เมืองกําแพงเพชรในประวัติศาสตรอยุธยามีบทบาทเดนชัดทางดานการเมืองการปกครองใน
รัชสมัยของสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 1 โดยเชื้อสายของทางวงศสุโขทัย คือ      ติปญญา
อํามาตยหรือพระยาญาณดิสเปนผูครองเมืองกําแพงเพชรโดยที่พระองคทรงมีความเกี่ยวดองกับ
กษัตริยอยุธยาดวย เมืองกําแพงเพชรจึงเปนที่มั่นแรกของราชวงศสุพรรณภูมิของอยุธยาในการ
วางอํานาจการปกครองของตนในอาณาเขตของอาณาจักรสุโขทัย29 และนาจะมีความสําคัญ
ทางดานยุทธศาสตรของพื้นที่ทางดานเหนือของเกาะอยุธยา เนื่องจากทัพของพมาเคยใชเมือง
กําแพงเพชรเปนเสนทางในการยกทัพกลับกรุงหงสาวดีหลังสิ้นสุดสงครามการเสียกรุงครั้งที่ 1 
รวมทั้งกวาดตอนครัวเรือนและเปนที่ต้ังทัพและสะสมเสบียง30

อยางไรก็ตามฐานะของเมืองกําแพงเพชรไมไดมีบทบาทจํากัดอยูเพียงแคดานการเมือง
การปกครองเทานั้น แตยังเปนเมืองที่ความโดดเดนทางดานศาสนาอีกดวย เห็นไดจากขอความที่
ระบุในจารึกวัดตาเถรขึงหนังหรือวัดศรีพิจิตรกิรติกัลยาราม จารึกสมัยสุโขทัยซึ่งกลาวถึงสมเด็จ
                                                 

26 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพิธีตรุษ พระนิพนธกับทั้งพระวิจารณของสมเด็จ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 10-11. 

27 เรื่องเดียวกัน, 14. 
28 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับ พันจันทนุมาศ (เจิม) และพระจักรพรรดิ

พงศ (จาด), 14. 
29 พิเศษ เจียจันทรพงษ, ศาสนาและการเมืองในประวัติศาสตรสุโขทัย-อยุธยา (กรุงเทพฯ : 

ศิลปวัฒนธรรม, 2545), 162-163. 
30 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับ พันจันทนุมาศ (เจิม) และพระจักรพรรดิ

พงศ (จาด), 121, 147 และ 164. 
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พระราชชนนีศรีธรรมราชมาดาและสมเด็จพระมหาธรรมราชาธิบดีศรีสุริยวงศ พระโอรสขึ้นเสวย
ราชยในนครศรีสัชนาลัยสุโขทัย และไดอาราธนาสมเด็จพระมหาศรีกิรติจากเพชรบุรีศรีกําแพงเพชร
มาสรางวัดศรีพิจิตรกิรติกัลยารามในป พ.ศ. 194731  

สําหรับศาสนาฮินดูในเมืองกําแพงเพชร พบศาลพระอิศวรซึ่งเคยประดิษฐานรูปพระ
อิศวรสําริดรวมทั้งพระนารายณและพระอุมา เปนหลักฐานดานศิลปกรรมที่มีความเกี่ยวของกับ
ศาสนาฮินดูในเมืองกําแพงเพชรชัดเจนที่สุด แมจะมีหลักฐานหลงเหลืออยูนอย แตก็พอสันนิษฐาน
ไดวาศาสนาฮินดูในเมืองกําแพงเพชรนาจะมีพื้นฐานมาจากเขมร ซึ่งสังเกตไดจากรูปแบบศิลปะใน
กลุมเทวรูปสําริดสกุลชางกําแพงเพชรที่มีอิทธิพลมาจากศิลปะเขมรอยางเดนชัด  

โดยอาจเปนพื้นฐานที่สืบทอดมาตั้งแตคร้ังราชธานีสุโขทัย เชน เมื่อคราวที่สมเด็จพระ
มหาธรรมราชาลิไททรงใหมีการประดิษฐานรูปพระอิศวร พระวิษณุไวในหอเทวาลัยมหาเกษตรใน
ปามะมวง ไดมีการจารึกหลักศิลาดวยภาษาเขมรเกี่ยวกับพระราชพิธีนี้ (จารึกหลักที่ 4)32  หรืออาจ
ไดรับอิทธิพลมาจากกรุงศรีอยุธยา เนื่องจากเมืองกําแพงเพชรนั้นปรากฏหลักฐานดานศิลปกรรมที่
เกี่ยวของกับศาสนาฮินดูที่เดนชัดที่สุดอยูในสมัยอยุธยาแลวตามหลักฐานที่กลาวถึงกอนหนานี้ 
เนื่องจากชวงเวลาการสรางกลุมเทวรูปตามจารึกที่ฐานพระอิศวร เปนระยะที่มีการสรางเทวรูปฮินดู
ในสมัยอยุธยามากที่สุด จึงอาจจะสงอิทธิพลเรื่องคติความเชื่อเนื่องในศาสนาฮินดูไปยังเมือง
กําแพงเพชรเชนกัน แตนาสังเกตวาการคงลักษณะของศิลปะเขมรในกลุมเทวรูปสําริดสกุลชาง
กําแพงเพชรมีมากกวาเทวรูปกลุมที่แฝงอิทธิพลศิลปะเขมรที่หลอข้ึนในเมืองหลวง รวมทั้งยังมีฝมือ
ทางเชิงชางที่ปราณีตงดงามเปนอยางมาก จนนาจะเชื่อไดวาเปนตนแบบใหกับราชธานี 

จากรูปแบบศิลปะของเทวรูปจากทั้งสามเมืองนี้ กลาวไดวามีการผสมผสานและรับสง
อิทธิพลทางดานรูปแบบศิลปะซึ่งกันและกัน เปนหลักฐานของการติดตอและความสัมพันธระหวาง
เมืองที่มีบทบาททางดานศาสนาฮินดูในสมัยอยุธยาที่เดนชัด โดยที่เมืองนครศรีธรรมราชนั้นมี
หลักฐานถึงการติดตอกันระหวางราชธานีและเมืองนครศรีธรรมราชเปนหลักฐานทางดานเอกสาร
รองรับดวย คือ ตํานานพราหมณเมืองนครศรีธรรมราช ตามที่ไดกลาวถึงในบทที่ 2 ในขณะที่จารึก
ที่ฐานพระอิศวรสกุลชางกําแพงเพชร มีขอความกลาวถึงการหลอพระอิศวรรวมทั้งการทํานุบํารุงวดั
วาอารามและสรางสาธารณูปโภคใหประชาชนเพื่อถวายเปนพระราชกุศลแดพระมหากษัตริยสอง
พระองคโดยเจาพระยาศรีธรรมโศกราช ซึ่งตามเวลาที่สรางนั้น (พ.ศ. 2053) ตรงกับรัชสมัยของ

                                                 
31 กองหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร, ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ 3 (พระนคร : คณะกรรมการจัดพิมพ

เอกสารทางประวัติศาสตร วัฒนธรรมและโบราณคดี สํานักนายกรัฐมนตรี, 2508), 70. 
32 ประชุมศิลาจารึกภาคที่ 1: จารึกกรุงสุโขทัย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2515), 50-56. 
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สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 อันเปนชวงเวลาที่ศาสนาฮินดูนาจะมีความสําคัญตอราชสํานักอยุธยา
เปนอยางมาก ทั้งยังแสดงใหเห็นฐานะของเมืองกําแพงเพชรที่อยูภายใตอํานาจของกรุงศรีอยุธยา
ไดอยางชัดเจน 

จึงนับไดวาศาสนาฮินดูมีสวนเกี่ยวของกับสถาบันพระมหากษัตริยและราช
สํานักกรุงศรีอยุธยาโดยเฉพาะในสวนของพระราชพิธีตางๆ และผลจากการศึกษา
เกี่ยวกับรูปเคารพศาสนาฮินดูในสมัยกรุงศรีอยุธยาในครั้งนี้ ทําใหสามารถมองเห็น
บทบาทของศาสนาฮินดูในแงของบริบททางสังคม การเมือง และการเปนที่เคารพบูชาใน
ชนชั้นนอกราชสํานัก ซ่ึงไมเพียงแตมีบทบาทเฉพาะแคในราชธานีหรือเมืองหลวงเทานั้น 
แตอยางนอยที่สุดศาสนาฮินดูก็มีรากฐานสําคัญอยูนอกราชธานีเชนกัน คือ เมือง
นครศรีธรรมราชและเมืองกําแพงเพชร ซ่ึงปรากฏหลักฐานดานงานศิลปกรรมที่สําคัญที่
แสดงเห็นถึงความเกี่ยวของกับเมืองหลวงเปนอยางมาก 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 


