
 
บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา (Statements and significance of problems) 
 
  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม เปนพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรวิหาร สราง  
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 โดยมีพระราชประสงคเพื่อพระราชทาน
แกคณะสงฆธรรมยุติกนิกาย เดิมพระราชทานนามไวกอนสรางวา “วัดราชประดิษฐสถิตธรรม     
ยุติการาม” เมื่อสรางเสร็จเปลี่ยนชื่อเปน “วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม“ ดวยเหตุที่รัชกาลที่ 4 
ทรงพระราชดําริวาหากจํากัดชื่อเฉพาะธรรมยุติกนิกายนั้นอาจจะไมเปนที่พอใจแกคนทั่วไป1         
ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 โปรดเกลาฯ ใหปฏิสังขรณ   
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ตลอดทั่วทั้งพระอารามและในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ
เกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 6 ไดทรงสรางหอไตรและหอพระจอมขึ้นใหม2  เนื่องจากของเดิมมีสภาพ
ชํารุด 
 
 ส่ิงสําคัญภายในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีจิตรกรรมฝาผนังสีฝุน
โดยรอบ  ดานหนาพระประธานเปนภาพเลาเรื่องเหตุการณสําคัญตอนพระบาทสมเด็จ                 
พระจอมเกลาเจาอยูหัว ประทับทอดพระเนตรสุริยุปราคา ตําแหนงของภาพถูกจัดวางอยาง      
โดดเดน บริเวณผนังระหวางประตูทางเขาอุโบสถดานตะวันออกทั้งสองดาน ภาพจิตรกรรมดานอื่น
แบงออกเปน 2 ตอน คือตอนบนแสดงภาพเทวดา นางฟากําลังเหาะอยูตามกลีบเมฆ ตอนลาง
ระหวางชองหนาตางเปนภาพการพระราชพิธีสิบสองเดือน เขียนบนผนังอุโบสถดานละ 6 ชอง        
รวมทั้งสิ้น 12 ภาพ 
 
 
 

                                                           
 1สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาลนสมเด็จ, เลม 5  (กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา, 
2515), 29. 
 2กรมศิลปากร, “วัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร,“ ศิลปวัฒนธรรมไทย, เลม 4 (กรุงเทพฯ : ยูไนเต็ด
โปรดักชั่น, 2515), 54. 
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 พระราชพิธีสิบสองเดือนเปนงานหลวงที่จัดขึ้นในราชสํานักสยามสืบมาเปนเวลานาน
ปรากฏหลักฐานแบบแผนการพระราชพิธีอยูในกฎมนเทียรบาลตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา3 ถือเปน
โบราณราชประเพณีที่พระมหากษัตริยที่ทรงปฎิบัติเพื่อความเปนสวัสดิมงคลในเดือนตางๆ          
ทั้งสิบสองเดือนของรอบปจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
 ในชั้นตนนั้นการพระราชพิธีเปนเรื่องเกี่ยวของกับพิธีกรรมในศาสนาพราหมณเปน
สําคัญ ไดแก พระราชพิธีจองเปรียง พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก พระราชพิธีกะติเกยา และ  
พระราชพิธี ตรียัมพวาย ตรีปวาย เปนตน การพระราชพิธีบางอยางถูกงดหรือเพิ่มเติมใหมในสมัย  
รัตนโกสินทร อาทิ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 มีพระราชพิธี         
พระราชทานเลี้ยงตรุษจีนขึ้นเปนครั้งแรก4  ตอมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาล      
ที่ 4 ไดทรงแกไขใหมีพิธีกรรมในศาสนาพุทธผนวกเขาไปดวยเชน ในพระราชพิธีจองเปรียง แตเดิม
มีการยกโคมเพื่อบูชาพระเปนเจาทั้งสามคือ พระอิศวร พระนารายณ และพระพรหม รัชกาลที่ 4 มี
พระราชดําริวา การพระราชพิธีทั้งปวงควรจะใหเนื่องในศาสนาพุทธทุกๆพิธี จึงโปรดเกลาฯ ใหมี
การสวดมนตเย็นฉันเชากอนจะมีการยกเสาโคม5 
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 เปนพระมหากษัตริยที่มี       
พระปรีชาทางดานประวัติศาสตรและโบราณคดีเปนอยางยิ่งพระองคหนึ่ง ในป พ.ศ.2431           
ทรงมีพระราชาธิบาย ถึงสาเหตุความเปนมาและธรรมเนียมแหงการพระราชพิธีทั้งปวง6 ใน       
พระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนโดยละเอียด พระราชนิพนธนี้ตีพิมพคร้ังแรกเมื่อ         
ป พ.ศ.24557   
 
 
                                                           
 3ศึกษารายละเอียด “กฎมนเทียรบาล” ใน กฎหมายตราสามดวง, เลม 1 (กรุงเทพฯ : องคการคา 
   คุรุสภา, 2537), 69-159. 
 4พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 1 (กรุงเทพฯ :    
องคการคาคุรุสภา, 2528), 94-97. 
 พระราชพิธีเล้ียงพระตรุษจีน หรือการบําเพ็ญพระราชกุศลเล้ียงพระตรุษจีนมีการเลี้ยงพระดวย
ขนมจีนในสมัยรัชกาลที่ 3 ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 เปล่ียนเปนเลี้ยงเกาเหลาแทน 
 5พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 1, 8. 
 6พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, เรื่องเดียวกัน, 1. 
 7เบญจมาศ  พลดินทร,  วรรณคดีขนบประเพณีและศาสนา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ 
ภาพพิมพ, 2524), ไมปรากฏเลขหนา. 
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                พระราชนิพนธฉบับนี้จึงอาจเปนที่มาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังบรรยายการ
พระราชพิธีสิบสองเดือนภายในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามอยางคอนขางจะ
สมบูรณ โดยใชเทคนิคจิตรกรรมที่แสดงภาพแบบทัศนียวิทยา (Perspective) ตามแบบอยาง   
สกุลชางสมัยใหมที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตก และจิตรกรสําคัญที่ริเร่ิมเทคนิคจิตรกรรมตาม
แบบอยางสกุลชางนี้ ไดแก ขรัวอินโขงและครูคงแปะ เปนตน ดังนั้นจึงปรากฏวามิติของภาพอาคาร
สถานที่ปรากฏในภาพจึงมีลักษณะเหมือนจริง สามารถตรวจสอบเปรียบทียบไดกับสถานที่ที่ใช
ประกอบพระราชพิธีไดอยางถูกตอง8  
 ประเด็นสําคัญในการศึกษาเรื่อง การพระราชพิธีสิบสองเดือน ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร มีดังตอไปนี้คือ 
 ประเด็นแรก วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม เปนวัดที่พระบาทสมเด็จพระ       
จอมเกลาเจาอยูหัวทรงสถาปนาขึ้นในป พ.ศ. 2407  โดยโปรดฯ ใหพระยาราชสงคราม (ทองสุก) 
เปนแมกองดําเนินการกอสราง ใชเวลาในการกอสราง 9 เดือนจึงแลวเสร็จ9 แตภาพจิตรกรรมเรื่อง
พระราชพิธีสิบสองเดือนที่ปรากฏภายในผนังพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม         
ไมปรากฏหลักฐานการสรางและการซอมแซมที่ชัดเจน และมีเพียงเคาเงื่อนวาอาจสรางในสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 510 
 ประเด็นที่สอง เพราะเหตุใดชางเขียน จึงเลือกวาดภาพพระราชพิธีเร่ืองสิบสองเดือน   
เนื่องจากแตละเดือนนั้นมีหลายพิธีซอนอยูในชวงไลเลี่ยกัน   ชางเขียนมีหลักในการเลือกเขียนภาพ
พระราชพิธีดานละ 6 ภาพนั้นอยางไร  เพราะเนื้อที่ในการวาดภาพจิตรกรรมมีอยูจํากัด  
 ประเด็นที่สาม ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนแมจะเปนพระราช
พิธี แตรายละเอียดของภาพสวนหนึ่งกลับมีคุณคาในการสะทอนวิถีชีวิต ความเปนอยู สังคมและ
วัฒนธรรมประเพณีของขุนนาง และชาวเมืองไดเปนอยางดี 
 
 

                                                           
 8สมศักดิ์ แตงพันธ และ วีระชัย วีระสุขสวัสดิ์, จิตรกรรมฝาผนงัในกรุงเทพมหานคร (กรุงเทพฯ : 
อมรินพริ้นติ้ง, 2533),193. 
 9กรมศิลปากร, “วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม,“ ใน ศิลปวัฒนธรรมไทยเลม 4, 54.  
                  

10สุทธิดา วัลลภาพันธ, “ จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตยมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร,“ 
สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2526), 55.  
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2. ความมุงหมายและวัตถปุระสงคของการศึกษา (Goal and Objective) 
 
 2.1  เพื่อเปรียบเทียบ ศึกษา และอธิบาย จิตรกรรมฝาผนัง ภายในพระอุโบสถวัด     
ราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กับการสืบทอดรูปแบบจากอดีต  
 2.2 เพื่อศึกษาถึงพัฒนาการและความเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยที่ปรากฏในภาพ  
จิตรฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ในชวงสมัยรัชกาลที่ 4 
และรัชกาลที่ 5 โดยอาศัยขอมูลดานประวัติศาสตรในการตรวจสอบ 
 2.3 เพื่อศึกษาวาภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม สามารถ
สะทอนภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของคนไทยในสมัยรัชกาลที่ 4 และสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมากนอย
เพียงใด และอยางไรบาง โดยตรวจสอบกับขอมูลทางเอกสาร 

 
3. สมมุติฐานของการศกึษา (Hypothesis to be tested) 
 
 3.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
เขียนขึ้นใหมในสมัยรัชกาลที่ 5 แทนภาพเดิมเมื่อทรงบูรณะปฏิสังขรณวัด 
 3.2  การที่ชางเขียนเลือกวาดภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนในแตละเดือน สะทอน  
ถึงพระราชนิยมที่มีตอพระราชพิธีนั้นๆ จึงเลือกนําพระราชพิธีนั้นมาเขียนไว 
 3.3 การที่วาดภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนทั้งๆในชวงนั้นเริ่มมีการถายภาพแลว  
แตภาพถายก็ยังไมไดเผยแพรเปนสาธารณะเทากับภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถ ตามที่ตองการ
ใหผูคนในสมัยนั้นตลอดจนชนรุนหลังไดเห็นภาพบรรยากาศในงานพระราชพิธี 
 3.4 ภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหา   
สีมาราม มีความสัมพันธเกี่ยวของกับพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนของรัชกาล     
ที่ 5 และโคลงพระราชพิธีทวาทศมาศ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา      
กรมพระยาบําราบปรปกษ 
  
4. ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the Study) 
 
 ศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน ภายในพระอุโบสถวัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมารามจํานวน 12 ภาพ เปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นใน
สมัยใกลเคียงเพื่ออธิบายเทคนิคทางจิตรกรรมและพัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมจาก
หลักฐานที่ปรากฏอยูในภาพ รวมทั้งเชื่อมโยงกับพระราชพิธีที่ยังสืบทอดมาถึงปจจุบัน 
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5. ขั้นตอนของการศึกษา (Process of the study) 
 
 5.1 ข้ันตอนแรก สํารวจและเก็บขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพพระราช
พิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
 5.2 ข้ันตอนที่สอง สํารวจภาคสนาม ถายภาพและบันทึกภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมารามโดยละเอียด เปรียบเทียบกับจิตรกรรมวัดอื่นๆที่มีความคลายคลึงกันทั้ง
ในดานเนื้อหาที่ใชในการวาดและเทคนิคจิตรกรรมที่ใช 
 5.3 ข้ันตอนที่สาม ดําเนินการวิเคราะห วิจัย เปรียบเทียบ ตีความและอธิบายจาก
หลักฐานที่คนพบทั้งจากเอกสาร หลักฐานภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวของ และหลักฐานภาพถาย
เกาในสมัยรัชกาลที่ 5 เกี่ยวกับการพระราชพิธี 
 
6. วิธกีารศึกษา (Methodology of the study) 
 
 6.1 วิธีการทางประวัติศาสตร (Historical Approaches) โดยวิเคราะหตีความจาก
เอกสารโบราณ เชนในหนงัสือกฎหมายตราสามดวงเรื่องกฎมนเทียรบาลที่เกี่ยวของกับพระราชพธิี
สิบสองเดือน และพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ืองพระราชพิธีสิบ
สองเดือน  รวมทั้งเอกสารทีเ่กี่ยวของในหอจดหมายเหตุแหงชาต ิ
 6.2 ตรวจสอบขอมูลจิตรกรรมฝาผนังในเชิงประวัติศาสตรศิลปะและเทคนิคจิตรกรรม
โดยเปรียบเทยีบงานฝมือสกุลชางขรัวอนิโขงกับจิตรกรรมฝาผนงัทีว่ัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมา
ราม และจิตรกรรมที่วัดเสนาสนาราม จ.พระนครศรีอยุธยา 
 
7. แหลงขอมลูที่ใชในการวิจัย 
 
 ขอมูลที่ใชในการวิจัยที่สําคญัแบงออกเปน 3 สวนดงันี ้
 7.1  ขอมูลทางดานภาคสนาม ไดแก ขอมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนเปนหลัก ไดแก จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
จังหวัดกรุงเทพมหานคร และจิตรกรรมฝาผนังวัดเสนาสนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา รวมทั้ง
จิตรกรรมฝาผนังที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของ 
 7.2  ขอมูลดานการสัมภาษณ ไดแก การสัมภาษณผูที่มีความรูเปนพิเศษเกี่ยวกับการ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง และผูที่มีหนาที่เกี่ยวของกับการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 
 7.3     ขอมูลทางดานเอกสาร   ไดแก    เอกสารทางประวัติศาสตรชั้นตน    และชัน้รอง        
งานวิจยัที่เกี่ยวของ หนงัสือและบทความตางๆ โดยคนควาจาก หอสมุดแหงชาติ หอจดหมายเหตุ     
แหงชาติ หองสมุดมหาวทิยาลัยศิลปากร และหองสมุดมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  
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8. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
 8.1 เพื่อใหทราบถึงปจจัยที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในการสรางงานจิตรกรรม     
ฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 4  และรัชกาลที่ 5 ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือน 
 8.2   เพื่อใหทราบถึงสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทยในสมัยรัชกาลที่ 4  รัชกาลที่ 5
ไดชัดเจนขึ้นจากศึกษาเปรียบเทียบขอมูลในเอกสารกับขอมูลภาพจิตรกรรมที่สะทอน
ปรากฎการณทางสังคมในสมัยนั้น 
 8.3 เพื่อทราบถึงความเปลี่ยนแปลงของการพระราชพิธีสิบสองเดือนจากสมัยอดีตมา
จนถึงสมัยปจจุบัน 
 8.4 เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาและตีความเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง    
พระราชพิธีและประเพณีไทยในแงมุมดานอื่นๆ ตอไป 
 
9. สถานภาพของการศึกษาที่ผานมา 
 
 9.1 บทความในวารสารวัฒนธรรมไทย ปที่3 ฉบับที่ 12 กุมภาพันธ 2507 เรื่อง        
“วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม“ โดย สิริ เพ็ชรไชย เปนงานกลาวถึงในระยะแรกๆ ใหขอมูล 
เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการสรางวัดและบรรยายจิตรกรรมภาพพระราชพิธีสิบสองเดอืนใน
พระอุโบสถอยางคราวๆ เพื่อเปนพื้นฐานการศึกษาตอไป 
 9.2 หนังสือจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร ของ ประยูร อุลุชาฎะ ใหขอมูลเกี่ยวกับ
ลักษณะภาพรวมของจิตรกรรมตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1-9 และเทคนิคการเขียนภาพสมัยรัตนโกสินทร 
เนื้อหาที่เกี่ยวของคือ จิตรกรรมชวงสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 
 9.3 หนังสือจิตรกรรมไทย ของสมชาติ มณีโชติ ใหขอมูลภาพรวมของลักษณะ
จิตรกรรมไทย เนื้อหาสวนที่นํามาศึกษาคือ เนื้อหาที่เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี โดยเฉพาะ
เร่ืองพระราชพิธีในราชสํานักและพระราชพิธีสิบสองเดือน 
 9.4 หนังสือศิลปวัฒนธรรมไทย เลม 3 เร่ืองธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม         
กรุงรัตนโกสินทร ของกรมศิลปากรจัดพิมพโอกาสฉลองกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ในป พ.ศ. 2525 
เนื้อหาสวนที่เกี่ยวของคือ ภาพรวมของขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4-7 
 9.5 หนังสือศิลปวัฒนธรรมไทย เลม 4 เร่ืองวัดสําคัญในกรุงรัตนโกสินทร ของกรม    
ศิลปากรจัดพิมพเนื่องในโอกาสฉลองกรุงเทพ 200 ป เชนเดียวกัน ส่ิงที่เกี่ยวของคือ ประวัติความ
เปนมาและสิ่งสําคัญภายในวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
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 9.6 หนังสือจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย จัดพิมพโดยกรมศิลปากร ใน พ.ศ.         
2533 เรียบเรียงโดย สมศักดิ์ แตงพันธ และวีระชัย วีระสุขสวัสด์ิ ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง  
และประติมากรรมติดที่ สํานักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ใหขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรม
ของวัดในกรุงเทพฯ 4 วัด คือ วัดบวรนิเวศราชวรวิหาร วัดอรุณราชวรารามวรมหาวิหาร                    
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม และวัดที่เกี่ยวของกับสารนิพนธเร่ืองนี้คือ วัดราชประดิษฐสถิต   
มหาสีมาราม 
 9.7 สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย    
ศิลปากร พ.ศ.2526 เร่ือง “จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร” 
ของสุทธิดา วัลลภาพันธ ริเ ร่ิมเสนอความคิดวา  จิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชประดิษฐสถิต           
มหาสีมารามนาจะเปนฝมือชางในสมัยรัชกาลที่ 5 ตีความจากเทคนิคการใชหลักทัศนียวิทยา 
(Perspective) โดยมิไดอางนักวิชาการทานอื่น ทําใหขาดการสานตอกระบวนการคิดเชื่อมโยงไป
ถึงการอธิบายเนื้อหา จึงมิไดวิพากษวิจารณเนื้อหาในภาพจิตรกรรมอยางละเอียด มีชองทางให
ศึกษาเพิ่มเติม 
 9.8 บทความเรื่อง “เสาชิงชาหนาโบสถพราหมณ“ ในวารสารเมืองโบราณ ปที่ 17   
ฉบับที่ 1 มกราคม –มีนาคม 2534 ของ ปราณี กล่ําสม มีเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับพระราชพิธีหนึ่งใน
สิบสองเดือน คือ พระราชพิธีตรียัมปวาย (ตรียัมพวาย ตรีปวาย) และเคาเงื่อนของการยายเสา
ชิงชามาอยูหนาวัดสุทัศนเทพวรารามในภายหลังซึ่งปรากฎภาพเขียนเสาชิงชาอยูหนาวัดสุทัศนฯ
แทนที่หนาโบสถพราหมณแลว 
 9.9  บทความเรื่อง “สุริยุปราคาในวังหลวง“ ในวารสารเมืองโบราณ ปที่ 21 ฉบับที่ 1-4
มกราคม – ธันวาคม 2538 ของสุรชัย จงจิตงาม เสนอวาภาพจติรกรรมฝาผนงัฉากเหตุการณ
ทอดพระเนตรสุริยุปราคาทีว่ดัราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามที่ผนังดานตรงขามพระประธานมี
ความสาํคัญในฐานะที่เปนตัวแทนที่แสดงใหเห็นถึงพฒันาการของจิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 5 
 9.10 บทความชุด พระราชพิธีสิบสองเดือนในกฎมณเฑียรบาลของไทยกับเทวพิธี 12
เดือนของเทวสถานในอินเดียใต ตีพิมพในวารสารศิลปวัฒนธรรมปที่ 19 ฉบับที่ 9 กรกฏาคม 2541 
ตอเนื่องถึงปที่ 20 ฉบับที่ 4 กุมภาพันธ 2542 เปนการเปดชองทางของการศึกษาพระราชพิธีไทย
จากกฎมนเฑียรบาล 
 9.11 บทความเรื่อง“พัฒนาการของพระราชพิธีเลี้ยงพระตรุษจีนสามแผนดินในสยาม” 
วารสารศิลปวัฒนธรรม ปที่ 23 ฉบับที่ 4 กุมภาพันธ 2545 ของ แสงอรุณ กนกพงศชัย ใหขอมูล
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และความคิดเห็นเกี่ยวกับการพระราชพิธีสิบสองเดือนในราชสํานักตั้งแตในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่เร่ิมมี
พระราชพิธีเลี้ยงพระตรุษจีนขึ้นจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5  
 9.12 วิทยานิพนธเร่ือง “การศึกษาภาพสะทอนทางวัฒนธรรมจากภาพจิตรกรรม          
ฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร“ โดย 
ลักขณา  มัญมณี  วิทยานิพนธป ริญญาศิลปศาตรมหาบัณฑิต  สาขาวัฒนธรรมศึกษา 
มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2544 เสนอวา ภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสะทอนใหเห็นความ
เปลี่ยนแปลงใน   โลกทัศนและคตินิยมตอจิตรกรรมไทยที่ใหความสําคัญตอความรูและวัฒนธรรม
แบบตะวันตก และกลาวถึงความสัมพันธระหวางประเพณีหลวงและประเพณีราษฎร อยางไรก็ดี 
แมวางาน      วิทยานิพนธชิ้นนี้จะใชวิธีการวิจารณศิลปะ (Art Criticism) ตอภาพจิตรกรรมเรื่อง
พระราชพิธี     สิบสองเดือนอยางมีชีวิตชีวา แตก็บรรยายเหตุการณในภาพพระราชพิธีเกินจริงโดย
ใชอารมณแบบศิลปนแบบไมมีหลักฐานสนับสนุนแนวคิดอยางหนักแนน หรือตีความโดยเกิน
หลักฐานจะอนุญาตใหทําเชนนั้นได ส่ิงที่สําคัญคือ ลักขณา มัญมณี พยายามอธิบายบรรยากาศ
ของพระราชพิธี       โดยใสอารมณความรูสึกและบรรยากาศที่เกิดขึ้นอยางสับสน ทําใหมีการ
ตีความภาพพระราชพิธีบางภาพคลาดเคลื่อนจากความจริง ซึ่งจะกลาวถึงตอไปในบทที่ 3 
 
10. พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 
 จิตรกรรมฝาผนัง คือศิลปะการเขียนหรือวาดภาพบนฝาผนังที่มีมาแตโบราณ นิยม
เขียนไวบนพุทธบูชาตามผนังโบสถวิหาร ศาลาการเปรียญ คูหาภายในองคพระปรางค พระสถูป
เจดีย ตลอดจนผนังถ้ํา นอกจากนี้ยังมีภาพจิตรกรรมที่เขียนลงในสมุดไทย เชน สมุดภาพไตรภูมิ 
และที่เขียนลงบนผืนผา ที่เรียกวา ภาพพระบฏ ภาพจิตรกรรมดังกลาว นอกจากจะมีคุณคาทาง
หลักวิชาและเปนแบบอยางศิลปะที่งดงามตามยุคสมัยแลวยังเปนหลักฐานที่บันทึกภาพเรื่องราว
ความรู สามารถสะทอนที่มาและความเปนไปในทางประวัติศาสตร โบราณคดี ลัทธิศาสนา     
วัฒนธรรม และจารีตประเพณีที่มีมาแตโบราณไดดี   
 ในประเทศไทยมีการคนพบจิตรกรรมสมัยตางๆเทาที่ปรากฏหลักฐานมีมาตั้งแต
สมัยกอนประวัติศาสตร โดยเขียนภาพไวบนภาชนะ เครื่องปนดินเผา และบนผนังถ้ํา เปนภาพ
ประเภทลายเสนสีเดียว เขียนภาพที่เรียบงาย ตอมาเมื่อถึงสมัยที่พระพุทธศาสนาแพรเขามา 
จิตรกรรม   ฝาผนังจึงไดเร่ิมรูปแบบการเขียนภาพเกี่ยวกับเร่ืองพระพุทธศาสนา หลักฐานจิตรกรรม
ไทยที่พบสวนใหญมักจะมีวัตถุประสงคเพื่อรับใชพระพุทธศาสนาเปนหลัก แมจะมีเนื้อเร่ืองที่
เกี่ยวกับ    เร่ืองราวอื่นก็มีปรากฎดวยก็ตาม 
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 หลักฐานจิตรกรรมที่พบในประเทศไทย ระยะแรกมีลักษณะของเสนและสีที่เขียนขึ้น
อยางงายๆ เชน ภาพเขียนสีบนปูนปน และแผนอิฐในสมัยทวารวดี มีอายุราวพุทธศตวรรษที่       
12– 16 ในขณะที่หลักฐานทางดานประติมากรรมที่พบมีอายุเกาแกในราวพุทธศตวรรษที่ 10 เปน
อยางนอย แตอยางไรก็ดี หลักฐานจิตรกรรมไทยคงมีอายุไมเกาไปกวาพุทธศตวรรษที่ 19 ซึ่งเปน
ระยะที่มีการรวมตัวของบานเมือง จนเกิดเปนรัฐสําคัญที่มีพระมหากษัตริยเปนศูนยกลางแหง
อํานาจและพัฒนาการทางประวัติศาสตร มีการสรางศิลปกรรมสืบทอดตอเนื่องมาถึงปจจุบัน      
ไดแก ศิลปะสุโขทัย ศิลปะลานนา ศิลปะอยุธยา และศิลปะรัตนโกสินทร ลวนแลวแตเปนจิตรกรรม
ที่สรางขึ้นในพุทธศาสนาลัทธิเถรวาท11 
 
เนื้อเรื่องของจิตรกรรมไทย12 
 
 ชางเขียนไทยไดสรางสรรคงานจิตรกรรมเกี่ยวกบัเร่ืองทีม่ีเนื้อหาตางๆกัน ดังนี ้ 
 1. จิตรกรรมเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ไดแก เร่ืองพุทธประวัติ ทศชาติชาดก และ
เร่ืองไตรภูมิ ตลอดจนเหตุการณฉากสําคัญในพระพุทธศาสนา ชางมักจะวาดภาพขนาดใหญเปน
พิเศษกวาตอนอื่นๆ ตัวอยาง เชน เร่ืองปฐมสมโพธิ ตอนมารวิชัยปริวรรต ชางจะวาดเต็มพื้นฝาผนงั
ตรงหนาพระประธาน 
 2. จิตรกรรมเรื่องเกี่ยวกับวรรณคดี ไดแก เร่ืองรามเกียรติ์ เร่ืองอิเหนา เร่ืองสังขทอง 
และ ศรีธนญชัย เปนตน 
 3.  เร่ืองเกี่ยวกับวิชาการตางๆ เชน ตําราไตรภูมิโลกสัณฐาน ตําราฟอนรํา ตําราดูแมว 
และตําราพิชัยสงคราม  
 4. จิตรกรรมเรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตรและพงศาวดารเขียนขึ้นครั้งแรกในสมัย          
รัตนโกสินทร งานเขียนแบบนี้ที่เกาแกที่สุดนาจะเปนที่หอราชกรมานุสรณเขียนเรื่องพงศาวดาร 
กรุงศรีอยุธยาและหอพงศานุสรณ เขียนเรื่องพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร สรางขึ้นในสมัย           
รัชกาลที่ 4 ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม นับเปนการเขียนภาพจิตรกรรมไทยที่แสดงเรื่องราว

                                                           
 11สันติ  เล็กสุขุม, ”จิตรกรรมไทย – แบบประเพณีและแบบสากล“ ใน เอกสารการสอนขุดวิชา 
ศิลปะกับสังคมไทย, หนวยที่ 4, พิมพครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  
2544), 155 –156. 
 12สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 2528),174. 
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เกี่ยวกับพระราชพงศาวดารและประวัติศาสตรที่เกาแกที่สุดเขียนโดย พระอาจารยอิ13 (ขรัวอินโขง)    
แหงวัดราชบูรณะวาดภาพพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาสมัยพระนเรศวรมหาราช ไวใน        
หอราชกรมานุสรณเพื่ออุทิศถวายสมเด็จพระเจาแผนดินครั้งกรุงศรีอยุธยา  สวนภายใน              
หอราชพงศานุสรณนั้นโปรดฯใหวาดภาพพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรสมัยรัชกาลที่ 1 เพื่อ
อุทิศถวายสมเด็จพระเจาอยูหัวในสมัยกรุงรัตนโกสินทร คร้ันตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จ       
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ยังมีเร่ืองพระราชพงศาวดารตอนตนรัชกาลของพระองค    
ที่พระที่นั่งทรงผนวช ปจจุบันอยูภายในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ภาพดังกลาวเปนการบันทึก
ประวัติสวนบุคคล ซึ่งระยะกอนหนานี้ไมเคยปรากฎมากอน เปนการริเร่ิมสรางสรรคส่ิงใหมข้ึนใน
กระแสจิตรกรรมไทยประเพณี14 และสิ่งที่แสดงถึงความกาวหนาของจิตรกรรมไทยอีกขั้นหนึ่ง       
คือ การแทรกภาพใบหนาเหมือนจริงของบุคคลเขาไปในงานจิตรกรรม ไดแก ภาพพระบรมฉายา
สาทิสลักษณของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา  
เจาอยูหัวอยางละมายเหมือนจริงไมเปนอยางภาพสัญลักษณของพระมหากษัตริยตามแบบ
ปรัมปราคติอีกตอไป รวมทั้งมีใบหนาของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค)     
ผูเปนเสนาบดีชั้นผูใหญในสมัยนั้นอยูดวย 
 5. จิตรกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระราชพิธีและขนบธรรมเนียมประเพณี ไดแก เร่ือง
พระราชพิธีสิบสองเดือน และประเพณีพิธีกรรมในวันสําคัญทางศาสนา เชนวันเขาพรรษา        
ออกพรรษา มาฆบูชา และวิสาขบูชา เปนตน แมวาภาพจิตรกรรมไทยที่แสดงเนื้อหาเรื่อง         
พระราชพิธีและขนบธรรมเนียมประเพณีจะพบไมแแพรหลายเชนเดียวกันกับภาพจิตรกรรมที่แสดง
ภาพเรื่องราวในพุทธศาสนา ชาดก และไตรภูมิ แตก็มีคุณคาทางการศึกษาอยางเทาเทียมกัน    
งานเขียนเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนที่มีความสมบรูณงดงามมากที่สุด สรางขึ้นในสมัยรัชกาล    
ที่ 5 ไดแก ที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร และวัดเสนาสนาราม                     
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

                                                           
 13ประวัติของทานอาจารยอิน ดูเพิ่มเติมที่ วิยะดา ทองมิตร, “ขรัวอินโขง,” วารสารเมืองโบราณ    
3, 4 (กรกฎาคม-กันยายน 2520) : 5 –9. 
 14จุลทัศน พยาฆรานนท, “พินิจภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพงศาวดารตอนตนรัชกาลที่ 5,“ 
จิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (กรุงเทพฯ : มูลนิธิเบญจมบพิตร, 
2543), ไมปรากฏเลขหนา. 
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 จิตรกรรมไทยมีพัฒนาการในแตละสมัยที่แตกตางกันตามประเพณีนิยมของแตละยุค
พัฒนาการของจิตรกรรม แมจะมีลักษณะรูปแบบ เทคนิค เปนแบบแผนประเพณีตามอุดมคติของ
สังคมในสมัยนั้น แตก็มีความเปลี่ยนแปลงไปตามความคิด และสภาวะแวดลอมทางสังคม อีกทั้ง
ยังไดรับอิทธิพลจากศิลปะภายนอกที่มีความสัมพันธกันทางสังคมอีกดวย เชน อิทธิพลทางศาสนา
และการติดตอทางการคา   
 ภาพรวมพัฒนาการของจิตรกรรมไทยแบงกวางๆ เปน 2 ระยะ คือ จิตรกรรมไทยระยะ
กอนสมยัรัตนโกสินทร และจิตรกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร จนถึงปจจุบัน 
 1) จิตรกรรมไทยระยะกอนสมัยรัตนโกสินทร คือจิตรกรรมในศิลปะสมัยสุโขทัย ศิลปะ
สมัยอยุธยาและสมัยธนบุรี ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังในสมัยสุโขทัย มีหลักฐานหลงเหลืออยูนอยมาก  
เชน  ภาพเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธชาดกบนแผนหินชนวนที่วัดศรีชุม  จังหวัดสุ โขทัย              
สวนจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยามีตัวอยางที่งดงามหลงเหลืออยูที่พระอุโบสถวัดใหญ     
สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เปนภาพเทพชุมนุม และภาพเขียนที่ตําหนักสมเด็จพระพุทธ       
โฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา นอกจากนี้ยังมีงานภาพจิตรกรรมบน    
สมุดขอย คือ สมุดภาพไตรภูมิฉบับอยุธยาและภาพเขียนในสมุดพระมาลัยกลอนสวด หลังจาก 
กรุงศรีอยุธยาลมสลายไปแลว ยังมีผลงานจิตรกรรมสืบผานไปยังกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร 
อีกดวย 
 2)  จิตรกรรมไทยสมยัรัตนโกสินทร แบงไดหลายระยะดงันี ้
 ชวงแรก เปนชวงที่ถายแบบมาจากสมัยอยุธยา และธนบุรี จิตรกรรมในยุคนี้อยูในสมัย
รัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ของกรุงรัตนโกสินทร องคประกอบของภาพที่เขียนบนผนังอาคารนั้น
นิยมเขียนภาพไตรภูมิไวดานหลังพระประธาน และเขียนภาพมารผจญไวดานหนาพระประธาน 
สวนภาพเลาเรื่องขนาดเล็กโดยรอบมักเปนเรื่องพุทธประวัติ ทศชาติชาดก ซึ่งอาจเขียนเพียงเรื่อง
เดียวหรือหลายเรื่องในอาคารเดียวกัน สวนเหนือหนาตางทั้งสองดานไปจรดเพดานมักเขียนภาพ
เทพชุมนุม แมวาความนิยมในการเขียนภาพจะเหมือนสมัยอยุธยา แตก็แตกตางกันในเรื่องฝมือ
และการใชสี โดยที่สมัยรัตนโกสินทรนิยมใชพื้นหลังสีทึบและใชทองคําเปลวปดมากขึ้น ตัวอยาง
จิตรกรรมในชวงนี้ไดแก จิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
พระนคร และจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม ฝงธนบุรี เปนตน 
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 ชวงที่สอง เปนชวงนยิมศลิปะแบบจีน ไดแกจิตรกรรมในราวรัชกาลที ่ 3 มีผู
ทําการศึกษาดานจิตรกรรมไทยสมัยดงักลาวแลวไดแบงเปน 3 ระยะ15 คือ 
 ระยะแรก นิยมเขียนภาพแบบจีน ที่ไมมีแบบแผนมากนัก ชวงกอนที่ รัชกาลที่ 3         
ข้ึนครองราชย สันนิษฐานวาอาจมีชางจีนเขามาชวยเขียนบางแลว 
 ระยะที่สอง จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 เปนสมัยที่มีแบบแผนเครงครัด ลายที่ทรง
โปรด ไดแก ลายดอกพุดตาน ดังนั้นลวดลายที่ชางผูกขึ้น จึงเปนลายดอกพุดตานเปนสวนมาก 
 ระยะที่สาม เนื้อหาของการวาดภาพจิตรกรรมปรากฎเรื่องปริศนาธรรมรวมอยูดวย 
 ชวงที่สาม เปนชวงนิยมตะวันตก เร่ิมนิยมตั้งแตรัชกาลที่ 4-5 แบงเปน 3 แบบคือ16 
แบบที่หนึ่งจิตรกรรมไทยประเพณี ในขณะที่จิตรกรรมแบบอิทธิพลตะวันตกเริ่มเปนที่นิยม ก็ยังคงมี
ชางไทยบางกลุมยังพยายามสืบทอดรูปแบบไทยประเพณีแบบเดิมอยูดวย แบบที่สองพระราชนิยม 
ในรัชกาลที่ 4 เชน จิตรกรรมที่วัดบรมนิวาส วัดบวรนิเวศน กรุงเทพมหานครวาดโดยจิตรกรผูมี    
ชื่อเสียง คือ ขรัวอินโขง และแบบที่สาม จิตรกรรมไทยเดิมประยุกตตะวันตก เร่ิมเกิดขึ้นใน       
สมัยรัชกาลที่ 4 และสืบทอดตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนการผสานลักษณะบางอยางแบบ     
ตะวันตกใหเขากับวิธีการแบบจิตรกรรมไทย ไดแก การแรเงา โดยเพิ่มแสงเงาแกวัตถุที่เขียน      
การเขียนภาพเหมือนของบุคคลในเรื่องราวของภาพเขียน เชน การวาดภาพเหมือนของรัชกาลที่ 4 
และรัชกาลที่ 5 ในจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เขียนขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 517  เขียนเหตุการณต้ังแตรัชกาลที่ 5 ทรงโสกันต ตอเนื่องจนถึงทรงผนวช อันเปน
เหตุใหสรางพระที่นั่งทรงผนวชเปนที่ประทับในพระบรมมหาราชวังจนกระทั่งมีการยายพระที่นั่ง
ทรงผนวชมาที่วัดเบญจมบพิตรฯอันเปนฉากสุดทายของการเขียนภาพจิตรกรรมที่พระที่นั่ง        
ทรงผนวช 

                                                           
 15เสนอ นิลเดช, “จิตรกรรมไทยสมัยพระนั่งเกลาเจาอยูหัว,“ วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร   3,1  
(กรกฎาคม- ธันวาคม 2522) : 35. 
 16สน สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนงัสกุลชางรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 2522), 
26-27. 
 17จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งทรงผนวช เปนการเขียนเรื่องพระราชประวัติของรัชกาลที่ 5
สันนิษฐานวาเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2442 (กอนรัชกาลที่ 5 เสด็จสวรรคต 11 ป ) โดยพระองคเจาจันทรสุเทพ เปน   
ผูเขียน (ดูรายละเอียดที่ วิชรญาณ,หอพระสมุด, เรื่อง “ทรงตั้งพระบรมวงศานุวงศ กรุงรัตนโกสินทร”) 
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 ศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม18 ชี้วา กระแสการปรับเปลี่ยนทางดานสังคม        
วัฒนธรรมเกิดจากการแพรหลายเขามาของศิลปวัฒนธรรมตะวันตก มีผลกระทบตอการสรางงาน
ศิลปกรรมไทยประเพณีต้ังแตปลายรัชกาลที่3 ทั้งนี้เพราะแนวเรื่องอันเปนอุดมคติทางศาสนาเริ่ม
เปลี่ยนมานิยมเขียนเรื่องประวัติศาสตร หรือเร่ืองราวที่เกิดขึ้นจริงที่ดําเนินอยูในชวงเวลานั้นกอน
จะพัฒนามาเปนจิตรกรรมรวมสมัยในปจจุบัน กลาวคือ ในสมัยรัชกาลที่ 3 ภาพจิตรกรรมเร่ิมมี
ลักษณะสมจริงมากขึ้น สังเกตไดจากสีสันที่ใชและรายละเอียดของภาพ เชนภาพบุคคลประกอบ
ฉากมากมายและเขียนอยางประณีต ทําใหผูชมเขาใจเรื่องไดงายขึ้น นอกจากนี้ยังมีความงดงาม
ของภาพปราสาทราชวังที่เรืองรองดวยสีทองอยางวิจิตรบรรจง ซึ่งนับเปนพัฒนาการสูงสุดของงาน
ดานจิตรกรรมไทยโบราณกอนที่จะหักเหมาแสดงเรื่องราวที่สมจริงอันเปนอิทธิพลของ             
ศิลปวัฒนธรรมตะวันตกที่ไหลบาเขามา โดยเริ่มจากจิตรกรรมฝมือขรัวอินโขง ชางเขียนผูมีฝมือใน
สมัยรัชกาลที่ 4 เขียนภาพปริศนาธรรมที่พระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร สะทอนใหเห็นความ  
เปลี่ยนแปลงของแนวความคิดของชนชั้นผูนําในชวงเวลานั้นตอเนื่องมาถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงแนวความคิดและโลกทัศนตามแบบตะวันตกมากขึ้นตามลําดับดังสะทอนใหเห็นใน
ภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
กรุงเทพมหานคร และจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนในพระอุโบสถวัดเสนาสนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
 18สันติ  เล็กสุขุม, “จากจิตรกรรมแบบแผนประเพณีมาเปนจิตรกรรมรวมสมัยในปจจุบัน ตอนที่ 1,”  
ศิลปวัฒนธรรม 17,1 (พฤศจิกายน 2538) : 179-180. 




