
 
บทที่ 4 

 
สังคมไทยสมัยรัชกาลที่ 5 กับภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือน 

ที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
 

ปจจัยผลกัดันการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย 
 
 ในยุคลาอาณานิคมประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ผิวขาวแบงโลกออกเปน 4 สวน
คือ ดินแดนที่เจริญแลว ไดแก โลกตะวันตก สวนที่สอง คือ ดินแดนที่ปกครองตนเองได ไดแก จีน
และญี่ปุน สวนที่สาม คือ ดินแดนกึ่งลาหลัง ไดแก อินเดีย ชวา อินโดจีน สยาม และสวนที่สาม คือ 
ดินแดนลาหลัง ไดแก แอฟริกา จึงเปนภาระชอบธรรมของคนผิวขาวที่จะเขาไปปกครองและ     
เผยแพรศาสนาในดินแดนลาหลังและดินแดนกึ่งลาหลัง เพื่อใหกลายเปนประเทศอารยะ1 แนวคิด
ขางตนทําใหชาติตะวันตกคุกคามทั้งจีน อินเดีย พมา สยาม ลาว กัมพูชา มลายู และชวาอยาง     
ตอเนื่อง  
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 James Brook เปนทูตเขา
มาติดตอ เพื่อแกไขรูปแบบความสัมพันธทางการคาใหเปนธรรมแกพอคาอังกฤษมากยิ่งขึ้น        
แตพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงบายเบี่ยงเรื่อยมา2 และกอนสวรรคตทรงเตือนให     
ขุนนางและเชื้อพระวงศตระหนักถึงภัยอันอาจจะเกิดจากชาติตะวันตก  ”ในวันขางหนา”  
 วัฒนธรรมตะวันตกเริ่มเขามาสูประเทศสยามในสมัยรัชกาลที่ 3 เมื่อมิชชันนารีเขามา
เผยแพรศาสนาและวิทยาการสมัยใหม อาทิ การแพทย และการพิมพ โดยเฉพาะการออกหนังสือ
บางกอก กาเลนเดอรและหนังสือ Bangkok Recorder ของหมอบรัดเลย สงผลใหเจานายและ   
ขุนนางชั้นสูงเริ่มศึกษาศิลปวิทยาการตะวันตกอยางจริงจัง ทําใหทราบเรื่องราวทางประวัติศาสตร
ของอังกฤษและรัฐธรรมนูญของสหรัฐอเมริกา นอกจากนี้หมอบรัดเลยยังกระตุนใหสยามนําระบบ

                                                           
 1ธีระ นุชเปยม, “จากบูรพาคดีนิยมถึงสหวัฒนธรรมศึกษา หนทางสูความเขาใจขามวัฒนธรรม,” 
เอเชีย-ยุโรปศึกษา ปรัชญาและแนวทาง (กรุงเทพฯ : ศักดิ์โสภาการพิมพ, 2545), 113 – 114. 
 2วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม  (กรุงเทพฯ :                  
คุรุสภา, 2542), 37. 
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โทรเลขเขามาใช3 ประเทศสยามเปดประเทศในสมัยรัชกาลที่4 มีการพัฒนาดานสาธารณูปโภค  
พื้นฐาน เชน การตัดถนนเพื่ออํานวยความสะดวกแกชาวตะวันตกที่เขามาคาขายกับสยาม4 
 การที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงดําเนินวิเทโศบายเพื่อใหสอดคลอง
กับสถานการณการเมืองระหวางประเทศโดยทําสัญญาเบาวร่ิงกับอังกฤษในป พ.ศ.2398 เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมอยางมากมาย อาทิ ธรรมเนียมการเขาเฝา การใหราษฎรรับเสด็จฯ 
การแนะนําใหราษฎรสนใจเรื่องสุขอนามัยและอื่นๆ ดังปรากฎชัดเจนในประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 
มีวัตถุประสงคเพื่อมิใหตางชาติดูแคลนวา สยามเปนประเทศดอยอารยธรรม นอกจากนี้ยังทรงจัด
ใหพระเจาลูกยาเธอไดเรียนภาษาและวิทยาการตะวันตก อันถือไดวาเปนการเตรียมปฏิรูปประเทศ
สยามอยางเปนขั้นตอนในรัชกาลตอมา แตกตางจากการเปดประเทศของญี่ปุนและจีนซึ่งชาติ
ตะวันตกตองใชกําลังบังคับ5 

 
การปฏิรูปประเทศสมัยรชักาลที่ 5 
 
 ผลจากสัญญเบาวร่ิงกับอังกฤษสยามในสมัยรัชกาลที่4 ทําใหประเทศสยามเสียสิทธิ
สภาพนอกอาณาเขตใหแกชาวตางชาติที่เขามาติดตอคาขาย เหตุนี้จึงทําใหทางการสยาม
จําเปนตองปฏิรูปประเทศใหทันสมัย อาทิ ยกเลิกระบบพระคลังสินคา ยกเลิกระบบภาษีปากเรือ 
เก็บภาษีขาเขารอยละ 3 เปดการคาเสรีระหวางราษฎรกับตางชาติ  โดยเฉพาะพอคาสามารถ
สงออกขาวซึ่งเปนสินคาตองหามได ขาวจึงกลายเปนสินคาสงออกสําคัญที่ทําใหทางการสามารถ
เก็บภาษีเพิ่มไดเปนอันมาก  
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จฯ ข้ึนครองราชสมบัติในป พ.ศ. 2411
เนื่องจากยังทรงพระเยาวจึงตองมีผูสําเร็จราชการแทนจนกวาจะทรงบรรลุนิติภาวะ ที่ประชุม
เสนาบดีและพระบรมวงศานุวงศ ไดแตงตั้งสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ เปนผูสําเร็จ   
ราชการแผนดินมีอํานาจสูงสุดเปนเวลา 5 ป สวนสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟามาหามาลา      
กรมขุนบําราบปรปกษ ทรงเปนผูสําเร็จราชการในราชสํานัก ตอมาเมื่อทรงบรรลุนิติภาวะและ      
ทรงบรมราชาภิเษกครั้งที่ 2 ในป พ.ศ.2417 ก็ทรงเริ่มปฏิรูประบบจัดเก็บภาษีอากรใหม ดวยการตั้ง
หอรัษฎากรพิพัฒนข้ึนเมื่อ พ.ศ.2416 เพื่อแกปญหาการรั่วไหลดานภาษี 6 แตไมสามารถปฏิรูป

                                                           
          3ซึ่งตอมาก็สงผลใหสยามนํามาใชจริงในสมัยรัชกาลที่ 5 
 4วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม, 173 –177. 
 5เรื่องเดียวกัน, 37 – 39. 
 6เรื่องเดียวกัน, 89 –103. 
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บานเมืองดานอื่นไดเต็มที่ เนื่องจากอิทธิพลทางการเมืองของฝายอนุรักษคือ สมเด็จเจาพระยา
บรมมหาศรีสุริยวงศและกรมพระราชวังบวรสถานมงคล กรมหมื่นบวรวิชัยชาญ วังหนาสมัยรัชกาล
ที่ 5 ยังไมหมดจากราชสํานัก จึงเกิดกรณีวิกฤตการณวังหนาขึ้นในป พ.ศ.2417 - 2418 อันเปน
ปจจัยถวงการปฏิรูปดานตางๆนานถึง 13 ป แตการปฏิรูปประเทศสยามไดเร่ิมอีกครั้งอยางตอเนื่อง
ในป พ.ศ.2431 หลังการถึงแกอสัญกรรมของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (พ.ศ.2425)
และทิวงคตกรมพระราชวังบวรสถานมงคล กรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ (พ.ศ.2428) 
 การปฏิรูปสําคัญที่สงผลกระทบตอสังคมและวัฒนธรรมสยาม คือ ในป พ.ศ.2431   
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงยกเลิกระบบจตุสดมภที่ใชมาตั้งแตรัชสมัยสมเด็จ
พระบรมไตรโลกนาถเปลี่ยนเปนหนวยราชการ 12 กระทรวง  และในป พ.ศ.2437ทรงเปลี่ยนระบบ
หัวเมืองประเทศราช เปนระบบมณฑลเทศาภิบาล 7 
 ในดานการศึกษา แตเดิมเด็กชายชาวสยามตองเรียนหนังสือที่บาน วัดหรือวัง สวน
เด็กหญิงเรียนที่บานและวังเทานั้น แตมีเด็กเพียงรอยละ20 ที่อานหนังสือออก และรอยละ10
เทานั้น       ที่เขียนหนังสือได อุปสรรคสําคัญทางการศึกษาในสังคมสยามคือผูมีวิชามักหวงแหน
ความรู       จะถายทอดใหแกคนในตระกูลหรือศิษยที่เลือกสรรแลวเทานั้น  ทําใหความรูไมงอกเงย  
 ในประเทศสยามผูที่ต่ืนตัวแสวงหาความรูในระยะแรกคือเจานายและชนชั้นสูงเห็นได
จากในป พ.ศ.2414 รัชกาลที่ 5 ทรงสงนักเรียนไทยไปเรียนที่สิงคโปร ชุดแรกจํานวน 14 คน และใน
ป พ.ศ.2440 เมื่อเสด็จฯประพาสยุโรปครั้งแรก พระองคก็ทรงมอบหมายใหเอกอัครราชทูต ณ กรุง
ลอนดอนและปารีสทูลเกลาฯถวายรายงานการจัดการศึกษาของอังกฤษและฝรั่งเศสใหทรงทราบ 
นํามาสูการปฏิรูปทางการศึกษาอยางจริงจังในป พ.ศ.2441- 2453 8  
 ผลการคุกคามของมหาอํานาจตะวันตกระหวาง พ.ศ. 2436-2447 ทําใหสยามเสีย    
ดินแดนฝงซายแมน้ําโขงแกฝร่ังเศสในวิกฤตการณ รศ.112 (พ.ศ. 2436) เสียฝงขวาแมน้ําโขงให
ฝร่ังเศสในปพ.ศ.2446 และเสียมณฑลบูรพาใน พ.ศ 2447 ใหฝร่ังเศสและเสียรัฐไทรบุรี กลันตัน 
ตรังกานูและปะลิสใหกับอังกฤษ อันเปนเหตุการณในชวงหลังจากการการตีพิมพพระราชนิพนธ 
สิบสองเดือนและนาจะเปนชวงหลังจากที่ทรงโปรดฯใหเขียนจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพิธี    
สิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

 
 

                                                           
 7วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม, 39 - 40. 
 8 เรื่องเดียวกัน, 126-130. 
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การปรับเปลีย่นทางวัฒนธรรม 
 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กิจการบานเมืองเกิดการ    
เปลี่ยนแปลงแบบ ”พลิกแผนดิน” เชน การออก ”พระราชบัญญัติพิกัดกระเษียรอายุลูกทาสลูกไท” 
ในป พ.ศ.2417 และทรงจัดการศึกษาใหประชาชนควบคูกันไป ดวยการตั้งโรงเรียนวัดมหรรณ     
พารามเมื่อ พ.ศ.2427 เพื่อใหราษฎรใชการศึกษาเปนสื่อในการหาความกาวหนาแกชีวิต จนกระทัง่
ป พ.ศ.2448 ทรงออกพระราชบัญญัติหามขายคนเปนทาสอีกตอไปและในปเดียวกันก็ออก      
พระราชบัญญัติเกณฑทหาร เปนการสิ้นสุดระบบไพรในประเทศสยามตั้งแตบัดนั้น9 
 ในสมัยตอนตนรัชกาลที่ 5 ทางการบังคับใหเรียนวิชาภูมิศาสตรยุโรปแตไมมีการเรียน
วิชาภูมิศาสตรประเทศไทย และตองเรียนเปนภาษาอังกฤษ เพราะครูผูสอนเปนชาวตะวันตก 
ความทันสมัยของคนชั้นสูงชาวสยามขณะนั้นสวนหนึ่ งวัดไดจากความรูภาษาอังกฤษ                
การเขาสังคมเตนรําในสโมสร การนั่งโตะกินอาหารฝรั่ง การถีบจักรยาน การขับรถยนต การสง    
ลูกหลานไปเรียนตางประเทศ แตในทางตรงกันขามวรรณกรรมที่ไดรับความนิยมมากขณะนั้น    
คือ พงศาวดารจีน สวนวรรณคดีไทยที่ประชาชนนิยมกันมาก คือ พระอภัยมณี จันทโครพ และ
ลักษณวงศ เปนตน แตนาเสียดายที่หนังสือวิชาการเกี่ยวกับปรัชญา การเมือง และเทคโนโลยีไดรับ
ความนิยมนอยมาก10 
 วัฒนธรรมการแตงกายในสมัยรัชกาลที่ 5 ในระยะแรก ผูชายนิยมแตงกายแบบสากล 
คือเสื้อนอก คอแบะ ผูกไทหรือหูกระตาย นุงผามวง สวมถุงเทาและรองเทา ตอมาหลังจากที่เสด็จฯ
ตางประเทศครั้งที่ 2 (พ.ศ. 2414 - 2415)11 ทรงเห็นวาการสวมเสื้อนอกแบบฝรั่งตองมีเสื้อเชิ้ตสวม
ขางในแลวยังมีผาผูกคออีกนั้น ไมเหมาะสมกับสภาพอากาศรอนในเมืองสยาม จึงโปรดเกลาฯ ให
ดัดแปลงการแตงกายที่เรียกวา “ราชปะแตน” (Raj Pattern) โดยที่ขุนนางชายสวมเสื้อแขนยาว    
สีขาว คอตั้ง ติดกระดุมตลอด 5 เม็ด เปนแบบเสื้อราชปะแตน (ภาพที่ 48) และนุงผาโจงกระเบน  
สีกรมทา  ซึ่งการแตงกายแบบนี้ ได รับความนิยมสืบมาถึงสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง            
สวนทรงผมก็เปนแบบรองทรง บางคนนิยมไวหนวดแบบตะวันตกดวย ฝายหญิง สวมเสื้อแขนยาว
นุงผานุง ผาซิ่น หรือกระโปรง สวมรองเทา สวนทรงผมผูชายเลิกไวผมทรงมหาดไทยมาไวผมทั้ง
ศีรษะและตัดยาวอยางฝรั่ง ผูสูงอายุไวผมรองทรง ฝายหญิงในราชสํานักก็ไวผมยาวแทนผมปก 
                                                           
 9เรื่องเดียวกัน, 178-188. 
 10เรื่องเดียวกัน,192. 
 11เสด็จฯประพาสชวาและสิงคโปร ชวาครั้งแรก พ.ศ.2413  เสด็จประพาสสิงคโปร ชวา พมา และ
อินเดีย พ.ศ.2414 โปรดดูใน โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส (กรุงเทพฯ : เอดิสันเพรสโปรดักท, 2545) , 10. 
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และโปรดใหมีการเตนรําในฤดูหนาว12  นับเปนการปรับเปลี่ยนบุคลิกภาพภายนอก ทําใหไทยเรา
ไมเปนที่ดูแคลนจากชาวตะวันตกมากจนเกินไป 

 
พระราชนิพนธพระราชพธิีสิบสองเดือนกับจิตรกรรมพระราชพธิสีิบสองเดือนที่วัดราช
ประดิษฐสถติมหาสีมาราม 
 
               พระราชนิพนธพระราชพิธีสิบสองเดือน เปนหลักฐานสําคัญชิ้นหนึ่งที่ใชในการศึกษา
พระราชพิธีสิบสองเดือนในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ซึ่งเกี่ยวของกับเหตุการณที่สะทอน     
ออกมาเปนภาพบันทึกเหตุการณในจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา
สีมาราม  
             เมื่อเร่ิมตนคนควาเรื่องจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือน ผูเขียนไดรับความกรุณา      
จากดร .นันทนา  ชุ ติวงศ  ใหพิจารณาแนวคิดสําคัญประการหนึ่งวา  การพระราชพิธีกับ               
ภาพจิตรกรรมอะไรมากอนกัน อันจุดประกายใหผูเขียนลําดับความคิดยอนไปถึงการสรางศิลปะ
ของชางตะวันออก โดยเฉพาะพระพุทธรูปสมัยตางๆ ซึ่งตางก็สรางงานของตนขึ้นมาบนพื้นฐาน
คัมภีรทางพระพุทธศาสนาทั้งสิ้น อาทิ พระพุทธรูปศิลปะสุโขทัย มีตํารามหาปุริสลักษณะและ
หนังสือไตรภูมิเปนหลักในการสรางผลงาน 
              สวนวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมพุทธประวัติของชางไทยโบราณนั้น ศาสตราจารย      
ดร.สันติ  เล็กสุขุม ไดอธิบายวา 
 
                              “...เร่ืองพุทธประวัตินัน้ชางไทยโบราณไดยึดถือเปนหลกัในการคิด      
                         ประกอบภาพลักษณะของการวางภาพไดถือเอาเหตกุารณสําคัญของแตละ   
                         ปริเฉทมาแสดง และแนนอนวาตอนตางๆของพุทธประวัติยอมมีภาพพระ    
                         พทุธเจาเปนสวนสําคัญขององคประกอบภาพ... ชางเขียนจะตองลาํดับตอน 
                         ตามเรื่องเพือ่ความเขาใจของผูดู ...” 13 

                 
             ดังนั้นการเขียนภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา     
สีมาราม จึงควรจะถูกสรางขึ้นหลังตําราเกี่ยวกับการพระราชพิธีสิบสองเดือนเชนกัน   

                                                           
 12วุฒิชัย มูลศิลป, การปรับตัวของไทยและจีนในสมัยจักรวรรดินิยมใหม, 193-195. 
            13สันติ  เล็กสุขุม  และ  กมล  ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : เจริญวิทย
การพิมพ, 2524), 14. 
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            พระบรมราชาธิบายของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในพระราชนิพนธ
พระราชพิธีสิบสองเดือนอาจเปนหลักฐานบงชี้ถึงการกําหนดอายุและแรงบันดาลใจในการวาด
จิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามดังนี้คือ 

“…เมื่อปขาล อัฐศก จุลศักราช 1228 14พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
เสด็จพระราชดําเนินกรุงเกา เปนเวลากําลังสรางวัดราชประดิษฐที่ กรุงเทพฯ  จึง
เสด็จพระราชดํา เนินไปทอดพระเนตรวัดราชประดิษฐานที่ก รุง เกาได
ทอดพระเนตรเห็นลายเขียนที่ผนังโบสถ มีรูปผูหญิงสวมเครื่องประดับศีรษะตางๆ 
ไมเหมือนรัดเกลาละคร ดํารัสวาเปนแตงตัวอยางที่มีมาในกฎมนเทียรบาล ดวย
วัดราชประดิษฐานนั้นคงจะตองสรางกอนแผนดินพระไชยราชาจึงเปนที่พระมหา
จักรพรรดิเมื่อยังเปนพระเทียรราชาออกไปทรงผนวช อยูในวัดนั้น เปนวัดของพระ
เจาแผนดินในบรมราชวงศเชียงราย ซึ่งสืบเนื่องมาแตสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 
ทรงสราง ในขณะนั้นลายเขียนยังอยูเกือบจะเต็มผนังทั้งแถบไดโปรดฯ ใหกรมขุน
ราชสีหลอกถายลงมา คร้ันภายหลังขาพเจาไปอีกครั้งหนึ่งหลังคาชํารุดลงมามาก 
ลายเขียนก็ยังอยูเกือบครึ่งผนัง แตคร้ันไปเมื่อปกอนนี้หลังคาชํารุดพังหมดยัง
เหลือลายเขียนอยูบาง พอเห็นเคาไดถนัดแตรูปทั้งปวงนั้น เปนเวลาที่ผูหญิงยังไว
ผมมวยทั้งสิ้น เกลาอยางที่เรียกวาโซงโขดง หรือ โอโขดง…”15 
 

              หลักฐานชิ้นนี้อาจชี้ใหเห็นวา การที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 
โปรดฯใหสมเด็จฯกรมขุนราชสีหวิกรมทรงคัดลอกภาพจิตรกรรมที่ วัดราชประดิษฐาน                       
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ”ถายลงมา” นั้น ก็เพราะอาจจะทรงมีพระราชประสงคเพื่อใหชางหลวง
จําลองหรือออกแบบจิตรกรรมภายในพระอุโบสถที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามใหมีลักษณะ
อยางวัดราชประดิษฐานแหงกรุงเกาก็เปนได แตดวยเหตุที่เสด็จสวรรคตกอนเมื่อป พ.ศ.2411 การ
เขียนจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามจึงคงคางอยู และได
วาดแลวเสร็จสมบูรณในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว    
             เมื่อศึกษาการลําดับภาพการพระราชพิธีในพระอุโบสถแลว ก็พบวาการลําดับภาพ   
พระราชพิธีดังกลาวเริ่มตนดวย พระราชพิธีเดือนสิบสอง คือ พระราชพิธีลอยพระประทีปเปนชอง
แรกเชนเดียวกันกับเนื้อหาพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนของพระบาทสมเด็จ       
                                                           
           14พ.ศ. 2409 
 15พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน เลม 3, 5. 
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พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ทําใหต้ังเปนขอสันนิษฐานเกี่ยวกับแรงบันดาลใจของ     
ชางเขียน 
 ในป พ.ศ. 2430 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหจัดการ
ประกวดงานศิลปะครั้งสําคัญขึ้น เปนการประกวดภาพวาดพระราชพงศาวดาร  92 ภาพ
ประกอบการแตงโคลงอธิบายเรื่องติดประจําไวทุกกรอบ16 โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวและเจานายจํานวนหนึ่งทรงแตงโคลง สวนภาพจิตรกรรมประกอบนั้น โปรดฯใหชางเขียน
จํานวนหนึ่งเปนผูวาด อาทิ สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฯลฯ เปนตน จากนั้นจึง
โปรดฯ ใหนําไปประดับในงานพระเมรุ ณ ทองสนามหลวง ลักษณะพิเศษที่ปรากฎในภาพเขียนชุด
นี้ คือการนําเทคนิคแบบตะวันตกมาใช ไดแก หลักทัศนียวิทยา แสง เงา และกายวิภาค มา
ผสมผสานกับศิลปะแบบประเพณีนิยม สะทอนใหเห็นถึงการพัฒนาแนวความคิดและวิธีการ
แสดงออกใน       รูปแบบของจิตรกรรมสมัยใหมที่มิไดยึดติดอยูกับรูปแบบเดิม17 ศิลปกรรมแบบ
ใหมนี้คงมีสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหรูปแบบในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังเปลี่ยนไปเชนเดียวกับ
ภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  
 
จุดมุงหมายของพระราชนิพนธเรื่องพระราชพิธสีิบสองเดือนและโคลงพระราชพธิ ี
ทวาทศมาสกับวัตถุประสงคการเขยีนภาพพระราชพิธสีิบสองเดือน 
              
               พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสอง
เดือนเมื่อปพุทธศักราช 2431 ดวยทรงมีพระราชประสงควา 

“…การซึ่งคิดจะเรียบเรียงพระราชพิธีสิบสองเดือนลงในหนังสือวชิรญาณครั้งนี้ 
ดวยเห็นวาคําโคลงพระราชพิธีทวาทศมาส ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
มหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษ   ทรงแตงขึ้นไวกรรมสัมปาทิ ปกลายนี้ได
นํามาลงไวในหนังสือวชิรญาณเกือบจะตลอดอยูแลว แตคําโคลงนั้นทานทรงไม
ทันครบจบสิบสองเดือนและสําเนาความนั้นวาความละเอียดทั่วไปจนการนัก    
ขัตฤกษ ซึ่งเปนสวนของราษฎรขอความที่วาพิสดารมากกวาตัวโคลงที่จะทํา จึง
ตองประจุถอยคําลงใหแนน บางทีผูซึ่งไมสันทัดในการกาพยโคลงก็อานไมเขาใจ 
และในครั้งนี้ไดคิดที่จะชวยกันแตงเรียบเรียงขอความในความประพฤติของ

                                                           
 16โคลงภาพพระราชพงศาวดาร (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 2526) 
 17อภินันท โปษยานนท, จิตรกรรมและประติมากรรมแบบตะวันตกในราชสํานัก, เลม 2 
(กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้งกรุพ, 2536), 8 – 9. 
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ราษฎรประชาชนในกรุงสยาม ซึ่งไดเลนการนักขัตฤกษคามฤดูปเดือน เพื่อ
ประโยชนที่ใหคนภายหลังทราบการงาน ซึ่งเราประพฤติเปนประเพณีบานเมือง
อยูในบัดนี้  หรือในช้ันพวกเราทุกวันนี้ที่ยังไมทราบไดเห็นการประพฤติทั่วไปของ
ชนทั้งปวงก็จะไดทราบ…”18 
 

 อาจกลาวไดวา รัชกาลที่ 5 ทรงพระราชนิพนธหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือนขึ้นหลัง
การตีพิมพเผยแพรพระนิพนธเร่ืองโคลงพระราชพิธีทวาทศมาสของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟามหามาลากรมพระยาบําราบปรปกษ ในเวลาใกลเคียงกัน ดวยทรงตองการใหคนในสมัยนั้น
และคนรุนหลังทราบการพระราชพิธีของบานเมือง จุดมุงหมายของการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง   
ภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามก็นาจะมีวัตถุประสงคเชนเดียวกับ
พระราชปรารภในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว คือตองการใหประชาชนและอนุชน
ทราบเกี่ยวกับการพระราชพิธีสิบสองเดือน   
                ขอสังเกตประการหนึ่งคือ อยางนอยที่สุดการเขียนภาพประกอบกับคําประพันธประเภท
โคลง นาจะเปนกระแสความนิยมของราชสํานักตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจา    
อยูหัว อาทิ การเขียน ”โคลงสุภาษิตประจําภาพ” ในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัย
รัชกาลที่ 419  หลังจากนั้นก็มีการประกวดการเขียนโคลงภาพพระราชพงศาวดารในสมัยรัชกาลที่ 5 
เมื่อ พ.ศ.243020 และสิ่งสําคัญก็คือ จิตรกรผูวาดภาพจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่          
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามจํานวนสิบในสิบสองชองภาพนั้น นาจะอาศัยโคลงพระราชพิธี
ทวาทศมาสของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษเปน         
”ตํารา” สวนหนึ่งในการสรางงานดังไดกลาวไปแลวเบื้องตน 
 
 

                                                           
 18พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน เลม 1, 5. 
           19โคลงสุภาษิตประจําภาพในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ    
รุงเรืองธรรม, 2498), หนาที่1 ภาพชุดนี้เขียนที่ผนังกรอบประตูและหนาตางพระอุโบสถ สอนเรื่องการประพฤติ  
ตน ฯลฯ ผูเขียนภาพคือขรัวอินโขง 
              20กฤษฎา พิณศรี, “การวิเคราะหอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมตะวันตกที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว : กรณีศึกษาเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ   
วัดโพธินิมิตรสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร,“  (วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร
ศิลปะ มหาวิทยาศิลปากร พ.ศ.2540), 71. 
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              อยางไรก็ ดี  จุดมุ งหมายของการเขียนภาพพระราชพิธี สิบสองเดือนที่วัดราช             
ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มิใชตอบสนองการบันทึก ”พระราชพิธีเพื่อพระราชพิธี” แตเพียง     
อยางเดียว เพราะการที่ชางเขียนวาดภาพเหตุการณประกอบพระราชพิธีที่มีผูคน ”แหแหน” มา
เฝาดูอยางเนืองแนน และบางพระราชพิธีถึงกับวาดภาพที่แสดงใหเห็นถึงความโกลาหลของฝงูชนที่
มีสวนรวมในพระราชพิธี จึงสะทอนใหเห็นถึงการสอดแทรก บันทึก ถายทอดและสะทอนภาพ
ปรากฎการณทางสังคมรวมสมัยที่เกิดขึ้นภายใตการรับรูของชางเขียนและบุคคลรวมสมัยอื่นๆ อัน
เปนวัตถุประสงคเดียวกับพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนของพระบาทสมเด็จ                    
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กลาวคือเพื่อเปนกุศโลบายเตือนมิใหประชาราษฎรลืมเลือนถึง
ความสําคัญของโบราณราชประเพณี ซึ่งเคยเปนรากฐานสําคัญทางวัฒนธรรมของสังคมไทย และ
กําลังถูกทาทายทามกลางกระแสอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก ที่แพรเขามาในชวงเวลานั้นอยาง      
รุนแรง 
 
เทคนิคจิตรกรรมและรปูแบบการนําเสนอ : การผสมผสานของอิทธิพลตะวนัตก 
และการคลี่คลายของจารตีจิตรกรรมไทยประเพณ ี
 
 จากการศึกษาเทคนิคจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา  
สีมาราม ผูเขียนพบวา จิตรกรรมดังกลาวถูกสรางขึ้นจากการใชเทคนิคสีฝุนผสมกาวที่มีการรองพื้น
คอนขางหนา สีที่ใชมีหลากหลาย ดังนี2้1 
 - สีน้ําตาลคล้าํ หรือสีแดงคล้ํา ใชระบายพื้นหลังของภาพ เชน พืน้ดนิ 
 - สีแดง สวนมากใชกับเครื่องแตงกาย หนาบัน และหลงัคาโบสถ 
 - สีขาว ใชระบายตัวอาคารตางๆ อาท ิโบสถ กาํแพง ปอม และประตูวงั 
 - สีเขียว ใชระบายตนไม พุมไม และเครื่องแตงกายบางแหง 
 - สีน้ําเงนิ ใชกบัทองฟา หลงัคา และเครื่องแตงกายบางแหง 
 - สีสม ใชกบัเครื่องแตงกายบางแหง รวมทั้งจวีรของพระ 
 - สีทอง เปนสทีี่ไดมาจากทองคําเปลว บริเวณสวนที่ปดทองคําเปลว ไดแก พระพุทธรูป 
เครื่องใชที่สําคัญ เชน ตาลปตร พานทอง เรือพระทีน่ัง่ เครื่องประดับ และเครื่องแตงกาย เปนตน 
 
 
 

                                                           
 21น. ณ ปากน้ํา, ความงามของศิลปไทย  (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, 2510), 133. 
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 การเขียนภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา     
สีมารามมีรูปแบบการนําเสนอที่คอนขางสมจริง (Realistic) นิยมสีคอนขางคล้ําไปทางสีน้ําเงิน
และดําเปนพื้นมีการเขียนภาพพยายามใหดูเปนธรรมชาติ ใชหลักทัศนียวิทยา (Perspective) เปน
การนําวิธีเขียนภาพสามมิติแบบตะวันตกมาใช การเขียนภาพทิวทัศน (Landscape) มีการผลัก
ระยะใกล ไกลทําใหภาพมีความลึกแตกตางจากจิตรกรรมไทยประเพณีที่เปนภาพแบนๆ และเปน
ภาพเพียงสองมิติ ซึ่งเปนความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบงานจิตรกรรมอันเนื่องมาจากพระราชนิยม
ของพระมหากษัตริย จากลักษณะดังกลาวนับเปนอิทธิพลตะวันตกในจิตรกรรมไทยที่แพรเขามา
อยางเดนชัดในชวงสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ในการศึกษาเทคนิคการเขียนภาพไดแบง
ออกเปนสวนตางๆ ดังตอไปนี้คือ 
 - ภาพอาคารสถาปตยกรรม ประกอบดวย วัด วงั บานเรือน และ เสาชิงชา 
 - ภาพบุคคล  ประกอบดวย ภาพเทวดาเหาะ ภาพขุนนางขาราชการ ภาพชาวบาน
สามัญ 
 - ภาพสัตว ไดแก ชาง และมา 
 - ภาพสิ่งของตางๆ ที่ใชในงานพระราชพิธี ไดแก เรือ ระทาดอกไมไฟ กระทงหลวง ใน
พระราชพิธีลอยประทีป กระทงสังฆทานในพระราชกุศลสลากภัต  ปนใหญ ในพระราชพิธีสัมพัจฉร
ฉินท ธงตะขาบ ในพระราชพิธีคเชนทรสนาน โคมตั้ง โคมแขวน ในพระราชพิธีวิสาขบูชา  ภาพ
ตาลปตรและพัดยศของพระสงฆราชาคณะในพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้อง  เปนตน 
 - ภาพทิวทัศน ไดแก  ภาพพืน้ดิน แมน้าํ ทองฟา และตนไม  
 
ภาพอาคารสถาปตยกรรม 
 
 ภาพอาคารสถาปตยกรรมในจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐ    
สถิตมหาสีมาราม มีลักษณะเปนภาพแบบสามมิติ คอนขางดูสมจริง เพราะเลียนแบบมา         
จากสถาปตยกรรมรวมสมัย อาทิ ภาพวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ภาพวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม ภาพพระที่นั่งตางๆภายในพระบรมมหาราชวัง เปนตน  
 นอกจากนี้จิตรกรรมฉากประกอบพระราชพิธีในแตละเดือนก็เขียนไดอยางถูกตองตรง
ตามพระบรมราชาธิบายของรัชกาลที่ 5 ในพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือน อาทิ ภาพ
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ของพระบรมมหาราชวัง ขางพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัย (ทองพระโรงใหญ) มีภาพหอนาฬิกา         
(ภาพที่ 49) ภาพพระที่นั่งภูวดลทัศไนย22 
 ในทํานองเดียวกัน ฉากพระที่นั่งตางๆ บริเวณทาราชวรดิษฐที่สรางในสมัยรัชกาลที่ 4 
แลวชํารุดหักพังลงในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดแก พระที่นั่งสามหมูพลับพลาสูงตรงกลางพระราชทาน
นามวา พระที่นั่งชลังคพิมาน ทางดานตะวันออกพระราชทานนามวา พระที่นั่งทิพยสถานเทพสถิต 
พระที่นั่งขางหนาลดพื้นต่ําลงมาเปนทองพระโรงดานหนามีชื่อวา พระที่นั่งราชกิจวินิจฉัย ดานใต
เปนที่พักฝายในพระราชทานนามวา พระที่นั่งอนงคในสราญรมย ก็วาดไอยางสมจริง ดังปรากฎใน
ฉากพระราชพิธีลอยพระประทีป สถาปตยกรรมเหลานี้ ปจจุบันเหลือเพียงพระที่นั่งราชกิจวินิจฉัย 
ซึ่งรัชกาลที่ 5 โปรดฯ ใหซอมเพียงองคเดียว 
 จะเห็นไดวาขนาดอาคารและผูคนในฉากหลังของพระราชพิธีตางๆ คอนขางมีความ  
สมดุลยและสมจริงมาก แสดงใหเห็นถึงความรูเร่ืององคประกอบภาพของจิตรกรอยางลึกซึ้ง 

 
 ภาพบุคคล 

 
 ภาพบุคคลที่ประกอบในฉากพระราชพิธีทั้งสิบสองชอง เปนภาพบุคคลธรรมดาซึ่งมิได
แสดงทาทางแบบนาฏลักษณดังเชนตัวพระตัวนางในจิตรกรรมกอนหนานี้ ภาพบุคคลที่ปรากฏใน
ฉาก มีทั้งกลุมชนชั้นสูง ทหารและชาวบานทั้งชายหญิง บางพระราชพิธียังแบงเปนกลุมผูประกอบ
พระราชพิธีในพระราชวังกับกลุมผูชมขบวนแห เชน พระราชพิธีโลชิงชาในเดือนยี่ ขบวนแหพระราช
กุศลถวายสลากภัตในเดือนเจ็ด และขบวนแหพระราชกุศลถวายผากฐินหลวงในเดือนสิบเอ็ด  
 สําหรับภาพกลุมชนที่เปนชาวบานนั้น แมจะไมใชภาพบุคคลที่เกี่ยวของกับเนื้อหาของ
เร่ืองการพระราชพิธีสิบสองเดือน แตก็เปนสีสันใหกับงานจิตรกรรม ภาพจึงมีลักษณะแสดงออก
อยางเปนธรรมชาติ ชางเขียนมีอิสระในการนําเสนอภาพสะทอนภาพวิถีชีวิต ความเปนอยู และ
ประเพณีของผูคนในสมัยนั้นระดับหนึ่ง จึงไมพบภาพอีโรติคหรือราคะศิลปสอดแทรก แมในฉาก
การแสดงออกของผูคนที่ใหอารมณและความรูสึกที่โกลาหล รีบเรงวุนวาย อาทิ ภาพการละเลง
ขนมเบื้องในการพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้องในเดือนอาย และภาพพระราชพิธีเขาพรรษาในเดือน
แปดในฉากนาคหลวงโปรยทาน ซึ่งชางเขียนถายทอดบรรยากาศการแยงทานอยางชุลมุนไดดี  
 
 

                                                           
           22พระที่นั่งเครื่องอิฐสูง 4 ชั้น บนยอดตึกทําเปนโดมหรือหอนาฬิกาทั้ง 4 ดาน ซึ่งในสมัยนั้นจะ
สามารถมองเห็นหอนาฬิกาไดทั้งในพระบรมมหาราชวังและนอกพระบรมมหาราชวัง ภายหลังถูกรื้อออกไป 
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 ภาพสัตว 
 

 จิตรกรรมภาพพระราชพิธีคเชนทรศวสนานเดือนหา และพระราชพิธีทอดผาพระกฐนิใน
เดือนสิบเอ็ดของชองภาพที่ 7 และชองภาพที่ 12 ปรากฏภาพสัตว 2 ชนิด คือ ภาพชางและ        
มา โดยเฉพาะภาพชางนั้น เปนชางในขบวนเสด็จฯของพระบรมวงศานุวงศ สังเกตไดจากมีกูบ   
ติดอยูบนหลังชาง ภาพชางถูกเขียนแบบสามมิติ มีการแรเงาสัดสวนความลึกตื้นของหัวชาง     
รวมทั้งกลามเนื้อเปนการบันทึกภาพชางไดอยางสมบูรณและเปนธรรมชาติมาก (ภาพที่ 50)     
สวนภาพมา เปนภาพวาดดานขางในอิริยาบถเปนธรรมชาติเชนกัน (ภาพที่ 51) มีการแรเงา 
ลักษณะการเขียนภาพของสัตวทั้งสองชนิดเปนอิทธิพลการเขียนภาพแบบตะวันตกที่แพรเขา      
มาชั่วระยะหนึ่งแลว เห็นไดจากการที่ชางมีความชํานาญในการใหแสงเงาเปนอยางดี 
 
 ภาพทวิทศัน 
 
 ภาพทิวทัศนเปนฉากที่อยูเบื้องหลัง ชวยทําใหภาพบุคคลและสัตวตลอดจนสิ่งกอสราง
โดดเดนขึ้นมา รวมทั้งยังทําใหการลําดับเร่ืองราวดําเนินไปอยางสมบูรณ อาทิ ภาพทองฟามีการ
เขียนเลียนแบบธรรมชาติโดยระบายทองฟาเปนสีครามมีลักษณะสมจริง ภาพสายน้ําที่เปนการ
เลียนแบบธรรมชาติ ภาพตนไมมีลักษณะสมจริงดวยโดยเขียนเปนพุมไมและตนไมมักจะซอนอยู
ดานหลังภาพอาคารสถาปตยกรรมทําใหภาพสิ่งกอสรางและภาพสิ่งมีชีวิตเดนขึ้นมาเปนลักษณะ
สามมิติ 

 
กําหนดอายจุิตรกรรมพระราชพธิีสบิสองเดือนจากหลักฐานประวัติศาสตรศิลปะ 
 
            หากมิไดศึกษาอยางจริงจังอาจมีผูเขาใจวา จิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนที่       
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามเขียนขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว       
เนื่องจากพระอุโบสถ และสถปตยกรรมสวนใหญในวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามกอสรางแลว
เสร็จต้ังแตเมื่อป พ.ศ. 2407 ภายในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว หางจากปที่
ประชวรสวรรคตเมื่อเสด็จฯกลับจากทอดพระเนตรสุ ริยุปราคาที่ ตําบลหวากอ  จังหวัด
ประจวบคีรีขันธประมาณ 4 ป                 
            แตจากการศึกษาหลักฐานประวัติศาสตรและหลักฐานศิลปะหลายอยางชี้ใหเห็น      
วาจิตรกรรมดังกลาวเขียนขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อคราวที่     
รัชกาลที่ 5 ทรงบูรณะปฏิสังขรณวัด เพื่อเฉลิมพระเกียรติและเปนพระบรมราชานุสรณแหง       
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ผูทรงเปนองคอุปถัมภกของธรรมยุติกนิกายและทรง
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สถาปนาวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม อีกทั้งยังทรงเปนผูที่มีพระอัจฉริยภาพทางดาน      
ดาราศาสตร และทรงมีพระปรีชาสามารถในการพระราชพิธีทั้งปวง จากการที่ทรงแทรกพระราชพิธี
เนื่องในพระพุทธศาสนาผสมผสานกับพระราชพิธีเนื่องในศาสนาพราหมณเพื่อความเปนสิริมงคล
แกบานเมืองหลายพระราชพิธีอยางเหมาะสมกลมกลืน พระปรีชาสามารถดังกลาวสั่งสมใน     
พระราชจริยาวัตรของพระองค เนื่องดวยทรงผนวชในพระพุทธศาสนาเปนเวลานานรวม          
สามทศวรรษ นอกจากนี้ แมพระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือนจะระบุวาในปพ.ศ.2409 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเสด็จฯไปทอดพระเนตรจิตรกรรมที่วัดราชประดิษฐาน
และโปรดใหสมเด็จฯกรมขุนราชสีหวิกรมทรงคัดลอกจิตรกรรมที่วัดราชประดิษฐานที่กรุงเกาลงมา 
 
การสะทอนภาพสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมจากภาพจิตรกรรม 
กับการกําหนดอายุของภาพจิตรกรรม 
 
 กอนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว การแกไขกฎมนเทียรบาลเคยมี
มาตั้งแตรัชกาลที่ 4 อาทิการกําหนดใหขุนนางตองสวมเสื้อเขาเฝาในป พ.ศ.2398 คร้ันถึงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ก็ไดมีการปรับปรุงขนบประเพณีในราชสํานักหลายดาน 
อาทิ การยืนเขาเฝาแทนการหมอบคลานเฝา แมแตการโลชิงชาในพระราชพิธีตรียัมปวาย ซึ่งเปน
พระราชพิธีเนื่องในศาสนาพราหมณ ทรงยกขึ้นมาหารือกับ เสนาบดีสภาหรือที่ปรึกษาราชการใน
พระองค (ต้ังเมื่อ พ.ศ.2435) วาจะเลิกประกอบพระราชพิธีโลชิงชาหรือไมเนื่องจากทรงโปรดใหร้ือ
เสาชิงชาลงเพราะเสาชิงชามีสภาพผุและบริเวณโดยรอบก็รกรุงรัง แตเมื่อทางฝายที่ประชุม
เสนาบดีสภายั้บยั้ง เพราะเห็นวา เปนโบราณราชประเพณีที่ทําใหเกิดสวัสดิมงคลของบานเมือง 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวก็ทรงยอมสรางเสาชิงชาขึ้นใหมตามความเห็นนั้น23 
 จารีตการสวมเสื้อเขาเฝาเปนจารีตที่มีข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 4 เมื่อ ปพ.ศ. 2398 ป
เดียวกับการทําสนธิสัญญาเบาวริ่งกับอังกฤษเครื่องแตงกายของบุคคลในจิตรกรรมปรากฏการณ
สุริยุปราคาของวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม และการหมอบคลานเฝามีลักษณะเปนแบบ
โบราณราชประเพณีมากกวาบุคคลในจิตรกรรมที่วัดเสนาสนาราม เพราะที่วัดเสนาสนารามนั้น 
การสวมเสื้อของทหารที่ยืนเขาเฝาฯ รัชกาลที่ 4 มีการแตงกายดวยเครื่องแบบทหารที่ไดรับอิทธิพล
ชาติตะวันตก และการยืนเขาเฝานี้เปนจารีตที่มีข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังนั้นจิตรกรรมพระราชพิธี

                                                           
 23เทพชู ทับทอง, ภาพถายประวัติศาสตร กรุงเทพฯ ยอนยุค (กรุงเทพฯ : วัชรินทรการพิมพ, 
2539), 25. 
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สิบสองเดือนที่วัดเสนาสนาราม นาจะวาดขึ้นทีหลังเพราะมีความคลี่คลายจากตนแบบและเคา
โครงจากวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามอาทิ ตัวอยางในภาพการพระราชพิธีลอยพระประทีป   
ที่วัดสนาสนาราม (ภาพที่ 52) มีการยืนเขาเฝานี้ดังไดกลาวไปบางแลววา เปนจารีตประเพณีที่เพิ่ง
เกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 5ทรงประกาศใหขาราชบริพารที่หมอบคลาน ลุกขึ้นยืนเมื่อทรง
ประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษกครั้งที่ 2 เมื่อวันที่ 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2416 ในการพระราชพิธี
นั้นรัชกาลที่ 5 เสด็จออกมหาสมาคมในพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัย เจานายและขาราชบริพารทั้งปวง
ลวนแตงกายเต็มยศใสเสื้อเยียรบับเขมขาบกับเสื้อครุย หมอบเฝาอยูเต็มทองพระโรง เมื่อเสนาบดี
ทูลถวายราชสมบัติตามพระราชประเพณีแลว โปรดเกลาฯ ใหอารักษอานประกาศวา ประเพณี
หมอบคลานเขาเฝาที่ใชมาแตโบราณนั้นไมสมควรกับยุคสมัยของบานเมืองแลวใหเลิกประเพณี
หมอบคลานเปนยืนเฝาและเคารพดวยการถวายการคํานับตอไป เมื่ออารักษอานจบ ”เหลาขาเฝา”
นับตั้งแตกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ขุนนางและเจานายที่หมอบอยูเต็มทองพระโรงก็ลุกขึ้นยืน
แลวถวายคํานับพรอมกัน นับเปนการยกเลิกประเพณีหมอบคลานเขาเฝาตั้งแตบัดนั้นมา 
 พระราชนิพนธเร่ืองพระราชพิธีสิบสองเดือน กลาวถึงการเริ่มยกเลิกพระราชพิธี       
บางอยางในสมัยของพระองค เชน การพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้องในเดือนอาย (ปรากฎในภาพ
จิตรกรรมชองที่ 2) อาจไมคอยไดรับความนิยมในเวลาตอมา ดังขอความตอไปนี้ 

“…แตการเลี้ยงขนมเบื้องในแผนดินปจจุบันนี้ไมไดเสด็จออกมาหลายปแลว
คอนขางจะเปนการมืดๆ“24 

 นอกจากนี้ยังยกเลิกพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานในเดือนหา สันนิษฐานวาคงเกิดจาก
ปจจัยการเปลี่ยนแปลงทางดานกองทัพ เพราะมีการจัดตั้งกองทัพแบบใหมที่ใชอาวุธยุทโธปกรณที่
ทันสมัยตามแบบตะวันตก ฉะนั้นกองทัพชาง กองทัพมาอาจหมดความสําคัญลงไป จึงบันทึกภาพ
ประวัติศาสตรพระราชพิธีคเชนทรัศวสนานที่เคยมีมาเพื่อใหชนรุนหลังไดเห็น  
              แมแตพระราชพิธีโลชิงชาเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 5 บริเวณเสาชิงชารุกรังรัง โปรดใหร้ือเสา
ชิงชาลงแลวสรางตลาดขึ้นในบริเวณนั้น รัชกาลที่ 5 ทรงมีพระราชปรารภในที่ประชุมเสนาบดีวา
เมื่อร้ือเสาชิงชาลงแลว สมควรจะยายไปตั้งที่ไหน หรือวาควรจะเลิกพระราชพิธีนี้เสีย แตที่ประชุม
เสนาบดีสวนใหญลงความเห็นวาไมสมควรยกเลิกเพราะฉะนั้นจึงโปรดเกลาฯ ใหสรางเสาชิงชา

                                                           
 24พระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 1, 51. (คําวา “มืด” ในสมัยนั้นเปนคําแผลงหรือแสลง แปลวา 
ไมรูเคาเงื่อนทีเดียว ยอมาจาก “มืดมนอนธกาล” หรือ “มืดแปดดาน” จากพระราชพิธีสิบสองเดือน, เลม 3 , 
174.) 
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ใหม หางจากที่เกาเพียงเล็กนอย คือที่ต้ังอยูมาจนปจจุบัน จึงยังไมไดยกเลิกพระราชพิธีโลชิงชาใน
สมัยรัชกาลที่ 5 แตมายกเลิกภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัยรัชกาลที่ 7 
 จะเห็นวาการปฏิรูปบานเมืองสมัยรัชกาลที่ 5 สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งดาน
การเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ตลอดจนโบราณราชประเพณี  
 ภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนจึงมีความสําคัญเสมือนเปนการบันทึก 
หลักฐานเกี่ยวกับประวัติศาสตรพระราชพิธีที่สามารถทําใหสามารถเห็นภาพบรรยากาศของการ
พระราชพิธีในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ไดเปนอยางดี 
 




