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บทท่ี 3 
เปรียบเทียบบทประพนัธในวรรณกรรมรอยกรองเรือ่ง “ลเบิกอังกอรวัด” 

เชื่อมโยงกับภาพสลกัเลา เรือ่งที่ปราสาทนครวดั  
 
 วรรณกรรมรอยกรองเรื่อง “ลเบิกอังกอรวัด” น้ัน  แตงดวยคําประพันธรอยกรองเขมร 3 
ชนิด  คือ กากคติ   พรหมคีติ และ พํโนล  รวมทั้งหมด  509 บท  คําประพันธในชวงแรกซึ่งแตงเปนบท
กากคติ  จํานวน 61 บท  และ พรหมคีติจํานวน 54 บท  รวมเปน 115 บท  ไดกลาวถึงความปรารถนาของ
กวี และ เริ่มเรื่องราวของนิทานปรัมปราเรื่อง  พระเกตุมาลาผูเปนโอรสของพระอินทร  และเปนตํานาน
ของความเชื่อในเรื่องการกําเนิดของนครวัด  ท่ีเกิดจากพระอินทรไดบัญชาใหพระวิสสุกรรม  ลงมา      
สรางเมืองใหเปนท่ีประทับของพระเกตุมาลา  ในชวงที่ 2 กวีไดบรรยายถึงพระราชวังท่ีพระวิสสุกรรม
ไดเนรมิตขึ้น  คือปราสาทนครวัด ตลอดจนภาพสลักที่ตกแตงไวรอบปราสาท  บทประพันธในสวนนี้
เปนบทประพันธช่ือวา  บทพํโนล  จํานวน 284 บท  และบทกากคติ อีกจํานวน 36 บท  รวมเปน 320 บท  
ท่ีจะนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบในการวิจัยครั้งนี้  ในชวงท่ี 3 กวีบรรยายถึงความสวยงามของพระราชวัง
ท่ีเนรมิตขึ้นโดยพระวิสสุกรรม และสรรเสริญพระเกียรติยศของพระเกตุมาลา เปนบทพํโนลจํานวน 72 
บท และบทลงทาย 2 บท  
 บทประพันธชวงที่ 2 จํานวน 320 บท กลาวถึงภาพสลักเลาเรื่องท่ีปราสาทนครวัด ในบท
ประพันธที่พรรณนาภาพสลักหนึ่งๆนั้น  อาจมีตั้งแต  1 บท  หรือหลายๆบท ก็ได  ข้ึนอยูกับเนื้อหาของ
เรื่องราวในภาพสลักหรือ ความสําคัญของภาพสลักที่กวีมีจินตนาการตอภาพนั้น  กวีไดบรรยายราวกับ
วา ไดเดินชมภาพสลักเลาเรื่องแตละภาพ ทีละภาพ  โดยใชคําขึ้นตนของบทประพันธแตละบทวา “สลัก
เปนภาพ...” หรือ “สลักเปนรูป...”  ซึ่งนับภาพสลักที่กวีบรรยายนั้นได  164 ภาพ  แตเมื่อนําบทประพันธ
ท่ีกวีบรรยายภาพสลัก  มาเปรียบเทียบกบัภาพสลักเลาเรื่องจริงที่ระเบียงคดชั้นนอกของปราสาทนครวัด
ท้ังหมดแลวพบวา ไมสามารถนํามาเปรียบเทียบกันไดโดยตรงตามวัตถุประสงคเดิม  เนื่องจากการ
บรรยายในบทประพันธที่กลาวถึงภาพสลักตางๆ เปนการพรรณนาภาพสลักตามจินตนาการของกวีเอง  
ประกอบกับสุนทรีภาพของการประพันธวรรณกรรมรอยกรอง  ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหการบรรยายภาพ
ตามจินตนาการของกวีในลักษณะเชื่อมโยงบทประพันธที่กวีบรรยายกับภาพสลักโดยรวม  ยกตัวอยาง 
เชน  ในบทประพันธรอยกรองบทที่ 79-81  ใจความวา 
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บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “สลักเปนพระนารายณทรงสบุรรณ เทพผูทรงฤทธานุภาพ อวตารลงมาเพื่อปราบราวณะ 
(ทศกัณฐ) กษตัริยผูครองกรุงยักษใหราบคาบ” 
 เมื่อผูวิจัยนําบทประพันธนี้ไปเปรียบเทียบกับภาพสลักเลาเรื่องที่ปราสาทนครวัดแลวไม
พบภาพที่มีลักษณะตรงกับบทประพันธเลย  อยางไรก็ตามบทประพันธนี้พอจะเชื่อมโยงไดกับภาพ
สลักที่ระเบียงคดชั้นแรกมุมดานตะวันตกฝงเหนือ (ภาพ N 2 ภาพชดุที่ 9 ในภาคผนวก)  เนื่องจาก
ภาพนี้เปนภาพเดียวที่มีลักษณะเปนรูปบุคคลถือพระขรรคประทับสุบรรณเปนพาหนะ  ซ่ึงนาจะ
เทียบเคียงกับลักษณะของพระนารายณทรงสุบรรณตามจินตนาการของกวี   
 การนําเสนอขอมูลในงานวจิยันี้  นอกจากจะเชื่อมโยงบทประพันธกับภาพสลักตาม
จินตนาการของกวีแลว  ผูวิจัยจะนําเสนอการตีความภาพสลักตามหลักวิชาปจจุบนัประกอบกนัไป
ดวย  เพื่อไมใหปรากฏแตขอมูลตามจินตนาการของกวีเพยีงอยางเดยีว  การตีความภาพนี้ตามหลัก
วิชาการ  นกัวิชาการเห็นวา  ภาพนี้เปนภาพ พระกฤษณะยกเขามณีบรรพตดวยเหตุผลที่วาพระ
นารายณทรงสบุรรณ  ในตาํแหนงนี้มือหนึ่งยกขึน้เสมอยกเขามณีบรรพต  ดานขางเปนพระชายา
สัตยภามา   มขีบวนทหารแบกรมของอสูรนรกตามเสดจ็  มีภูเขาที่เปนสมรภูมิรบอยูดานหลัง1 การที่
กวีมีความเขาใจวาพระนารายณทรงสุบรรณในภาพนี้ คือ พระราม  เนื่องจากพระรามเปนอวตารปาง
หนึ่งของพระนารายณ  พระนารายณเปนเทพที่มีพาหนะเปนสุบรรณ  หรือ ครุฑ  ภาพอวตารตางๆ
ของพระนารายณ ไมวาจะอวตารเปนพระกฤษณะ หรือ พระราม ก็มกัจะแสดงในภาพพระนารายณ
ทรงสุบรรณอยูเสมอ  เมือ่พบภาพสลักเลาเรื่องที่มีลักษณะเชนนี้  กวีซ่ึงนาจะมีความรูเกี่ยวกับ
วรรณกรรมเรือ่งรามายณะเปนอยางดจีึงจนิตนาการวาเปนภาพพระราม ซ่ึงเปนอวตารของพระ
นารายณเพื่อลงมาปราบราวณะ  หรือ ทศกณัฐ 
  
 

                                                           
 1อุไรศรี  วรศะริน, ภาษาจารึก ประเทศกัมพูชา  ประวัติศาสตรวัฒนธรรม, (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท.,2543), 
85. 
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 จากปญหาที่กลาวมาขางตน  ผูวิจัยจึงนําเสนอการศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมรอย
กรอง เร่ือง “ลเบิกอังกอรวัด” แบงออกเปน 4 สวน เนื่องจากบทประพันธเร่ือง “ลเบิกอังกอรวัด” ที่
เกี่ยวกับภาพสลักทั้งหมด  มีการกลาวถึงเรื่องราวตางๆ  แยกออกเปน 4 หัวขอ  ไดแก เทพเจาใน
ศาสนาพราหมณและเทพรักษาทิศ , เร่ืองรามายณะ , นรกสวรรค และพระเกตุมาลา  ดังที่จะได
กลาวถึงตามลําดับดังตอไปนี้   
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 “ลเบิกอังกอรวัด”   ท่ีพรรณนาถึง เทพในศาสนาพราหมณ และเทพรักษาทิศ 
 มีบทประพันธที่นํามาศึกษาเปรียบเทียบจํานวน 12 บท  คือ บทประพันธบทที่ 71-78  
และ 88-91  เชื่อมโยงกับภาพสลักไดจํานวน 4  ภาพ  
 บทประพันธบทที่  72 

 
 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “สลักเปนพระจันทรดารา  พระอาทิตยสุริยา  รัศมีสวางพรางพราย” 
 

 
    ภาพที่ 1   พระอาทิตย และ พระจันทร 

  
 เมื่อนําบทประพันธนี้ไปเปรียบเทียบกับภาพสลักเลาเรื่องที่ปราสาทนครวัดแลว   พบวา
พอจะเชื่อมโยงไดกับสวนหนึ่งของภาพ N1  ที่ระเบียงคดชั้นนอกมุมดานตะวันตกฝงเหนือ (ดู
ภาคผนวก  ภาพชุดที่ 9) ซ่ึงเปนภาพนารายณบรรทมสินธุ(ขนาดใหญ)  พรอมดวยเทพทั้ง 10 องค  
ไดแก เทพรักษาทิศทั้ง 8  รวมถึงพระอาทิตยและพระจันทร    เสด็จลงมาอัญเชิญพระวิษณุใหอวตาร
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มาเพื่อปราบยุคเข็ญ  การที่กวีไดบรรยายภาพสลักเลาเรื่องชุดนี้เพียงดานเดียว วาเปนภาพพระอาทิตย
และพระจันทร  อาจเนื่องมาจากสาเหตุวา  ภาพนี้เปนภาพขนาดใหญ  มีรายละเอียดมาก แตภาพพระ
อาทิตยและพระจันทรนี้อยูในตําแหนงที่สังเกตไดงายและอยูในระดับสายตา  มีลักษณะชัดเจนคือ 
เปนเทพทรงรถเทียมมามีรัศมีรอบองคแตกตางจากเทพองคอ่ืน  
 
บทประพันธบทที่ 74 

 
 
บทประพันธนี้มีความหมายวา 
 “สลักเปนพระอิศวร   สถิตอยูบนเขาไกรลาส  เปนดินแดนที่พนจากความตายและความ
ชราภาพ  ไมมีโรคาพยาธิ  และมลทินทั้งหลายมาแผวพาน พระอินทร พระพรหม และทวยเทพตางๆ
มากมาย ตางพากันมาถวายบังคม เพื่อเกิดความมีโชคชัยและฤทธีอันประเสริฐ พระองคทรงเมตตามี
ไมตรีกับเหลาเทพทั้งหลายนั้น ทรงเปนแสงแหงโลก ทรงศีลครอบครองมณฑลในภพทั้งหลาย”  
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ภาพที่ 2  พระวิษณุ 4 กร 

 
 บทประพันธนี้พอจะเชื่ อมโยงไดกับ  ภาพสลักที่ ระ เบี ยงคดชั้นนอกมุมด าน
ตะวันออกเฉียงเหนือ (ดูภาคผนวก ภาพ N 12 ในภาพชุดที่ 9)  เนื่องจากภาพนี้เปนภาพบุคคลนั่งใน
กิริยาสงบ อยูในที่สูงลักษณะคลายภูเขา เบื้องหนามีบุคคลนั่งถวายความเคารพอยู  กวีบรรยายภาพนี้
เปนพระอิศวรบําเพ็ญพรตอยูบนเทวสถานเขาไกรลาส  
 นักวิชาการตีความหมายของภาพนี้เปน      “พระวิษณุ 4 กร มีเหลานางอัปสรรายรําถวาย
อยูเบื้องลาง”2  ดวยเหตุผลที่วา  บุคคลในภาพดังกลาวมีลักษณะและเครื่องประดับที่เปนกษัตริยและ
มี 4 กร ซ่ึงการแสดงภาพเชนนี้มักเปนการแสดงภาพพระนารายณเสมอ  แตกตางจากการแสดงภาพ
ของพระอิศวร  ซ่ึงในสวนมากจะเปนภาพพระองคในเครื่องแบบนักพรต  นุงหมหนังเสือ  และมีงู
เปนสังวาลยเสมอ  ดวยเหตุผลดังกลาวภาพสลักดังกลาวจึงไมใชพระอิศวรตามที่กวีบรรยาย  
 
 
 

                                                           
 2เรื่องเดียวกัน. 



 22 

บทประพันธบทที่ 79-80  
 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “สลักเปนรูปพระนารายณทรงสุบรรณ  เทพผูทรงฤทธานุภาพ  อวตารลงมาเพื่อปราบ  
ราวณะ (ทศกัณฐ) กษัตริยผูทรงครองกรุงยักษใหราบคาบ” 
 

 
ภาพที่ 3 พระกฤษณะยกเขามณีบรรพต 
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 บทประพันธนี้พอจะเชื่อมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอก  มุมดานทิศตะวันตก
ฝงเหนือ (ภาพ N2 ภาพชุดที่ 9 ในภาคผนวก) เนื่องจากภาพนี้เปนภาพเดียวที่มีลักษณะเปนภาพพระ
บุคคลยืนอยูบนพาหนะ “ครุฑ”  นักวิชาการตีความหมายเปนภาพ “พระกฤษณะยกเขามณีบรรพต”3 
ดวยเหตุผลที่วา ภาพพระนารายณทรงสุบรรณในตําแหนงนี้  มือหนึ่งยกขึ้นเสมือนกําลังยกภูเขามณี
บรรพต  ดานขางเปนพระชายาสัตยภามา  มีขบวนทหารแบกรมของอสูรนรกตามเสด็จ  มีภูเขาที่เปน
สมรภูมิอยูดานหลัง 
 
 บทประพันธบทที่  88-91 
 

 
 
บทประพันธนี้มีความหมายวา 
 “เทวดาบางขี่ชาง  บางขี่มา  บางขี่ราชหงส  บางขี่นกยูงแพนทอง  บางขี่เลียงผา  ขี่ชาง  ขี่
ระมาด (แรด) ขี่สิงห ขี่เสือ บางขี่ยักษ  นาค และ คนธรรพ ซ่ึงเหาะลงมามากมาย” 
   
 
 
 
 

                                                           
 3เรื่องเดียวกัน. 
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ภาพที ่4 พระนารายณบรรทมสินธุ 

  
 บทประพันธนี้พอจะเชื่อมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอกมุมดานตะวันตกฝง
เหนือ(ดูภาพ N 4 ภาพชุดที่ 9 ในภาคผนวก)  เนื่องจากภาพนี้เปนภาพสลักภาพเดียวที่มีลักษณะเปน
ภาพบุคคลแตงกายคลายกษัตริย  และทรงพาหนะตางๆ จึงนาจะเทียบเคียงกับภาพเทวดาขี่สัตวตางๆ
ตามที่กวีไดประพันธไวในบทประพันธ  
 นักวิชาการตีความหมายของภาพเปนภาพนารายณบรรทมสินธุ หรือวิษณุอนันตสายิน-
ปทมนาภะ บรรทมเหนือพญานาคทามกลางเกษียรสมุทร(ทะเลน้ํานม)4   ดานลางของภาพเปน       
ภาพเทพรักษาทิศทั้ง 10 องคซ่ึงในจํานวนนี้มีเทพผูรักษาเทพหลัก 4 ทิศ เทพรักษาทิศแทรก 4 ทิศ  
และเทพผูรักษาทิศเบื้องบน  และเบื้องลางอีก 2 ทิศ  ในภาพสลักที่ปราสาทนครวัดภาพนี้  มีพระ
อินทรเปนผูรักษาทิศตะวันออก  ทรงชางเอราวัณเปนพาหนะและทรงวัชรในพระหัตถ  พระอัคนี
ผูรักษาทิศตะวันออกเฉียงใตทรงแรดหรือระมาด  พระนิรฤติผูรักษาทิศตะวันตกเฉียงใต  ทรงรากษส
และถือไมกุนทัณฑ(ในลักษณะดอกบัว) พระวรุณผูรักษาทิศตะวันตกทรงหงส และถือบวงบาศ   
ทาวกุเวรผูรักษาทิศเหนือทรงสิงหเปนพาหนะ ทรงถือดอกและดาบสั้น  ทั้งกับมีพระยมทรงกระบือ  
                                                           
 4 สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์, หมอมราชวงศ. ปราสาทเขาพนมรุง, พิมพครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ: พิฆเณศ พริ้นทต้ิง 
เซ็นเตอร, 2543), 317. 
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นอกจากนี้ภาพสลักในสวนนี้ไดแสดงรูปพระขันธกุมารอีกองคหนึ่ง  เชื่อวาพระขันธกุมารในที่นี้
นาจะเปนผูรักษาทิศใตมากกวา5  เพราะเหตุวาพระยมซึ่งตามปกติเปนผูรักษาทิศใตนั้น  อาจเปน
ผูรักษาทิศเบื้องลางไดดวย ทั้งนี้เพราะพระองคเปนเจาแหงนรกและยมโลก 
 

“ลเบิกอังกอรวัด” ท่ีพรรณนาถึงเรื่อง “รามายณะ” 
 บทประพันธที่นํามาศึกษาเปรียบเทียบกับเรื่องรามายณะ  คือบทประพันธบทที่ 79-87  และ 
92-291  เชื่อมโยงกับภาพสลักได 14 ภาพ  
 
บทประพันธ  บทที่ 92-93  
 

 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “สลักเปนพระรามสําแดงฤทธิ์ยกธนูขึ้นได  ชนะการประลองเพื่อชิงนางสีดา  ในพิธีสยุมพร
นางสีดาที่กรุงมิถิลา” 

                                                           
 5กมเลศวร  ภัตตาจารย, ศาสนาพราหมณในอาณาจักรขอม, แปลโดย  ศาสตราจารย     หมอมเจา        สุ
ภัทรดิศ  ดิศกุล(กรุงเทพฯ : พิฆเณศ พริ้นทต้ิง เซ็นเตอร, 2516), 106. 



 26 

 
                  ภาพที่ 5  พระรามยกศร  ในพธีิสยุมพรนางสีดา 

  
 เมื่อศึกษาบทประพันธ  และนํามาเปรียบเทียบกับภาพสลักเลาเรื่องที่ปราสาทนครวัดแลว  
บทประพันธนี้พอจะเชื่อมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอก  มุมดานทิศตะวันตกฝงเหนือ (ดู
ภาคผนวกภาพ N10 ในภาพชุดที่ 9)  เหตุผลที่นําภาพมาเชื่อมโยงกันเนื่องจากเปนภาพบุคคลสวม
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับของกษัตริยกําลังเล็งธนูไปที่กงลอ  เบื้องบนมีเหลาเทวดามาอํานวย
พร  เบื้องลางมีเหลาทหารและขาราชบริพาร  เบื้องหนาเปนสตรีรูปรางงดงามสวมเครื่องแตงกาย
และเครื่องประดับของสตรีช้ันสูง 
 นักวิชาการตีความหมายของภาพสลักวา เปนภาพเหตุการณในเรื่องรามายณะ ตอน
พระรามยกศรในพิธีสยุมพรนางสีดา  ซ่ึงในภาพเปนรูปพระรามกําลังยกธนูขึ้นเล็งกงลอ  เบื้องลาง
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เปนเหลาทหารและขาราชบริพาร  เบื้องหนาเปนนางสีดา  และเบื้องบนเปนเหลาเทวดาที่มาอํานวย
พร 
 
บทประพันธบทที่ 115-116 
 

 
 
บทประพันธนี้มีความหมายวา 
 “สลักเปนรูปราพณาธิปดี (ทศกัณฐ) จําแลงแปลงเปนพราหมณผูทรงศีล  เขาหลอกลอ
ลักพานางสีดา  เหาะขึ้นไปกลางเวหาทามกลางแสงตะวัน” 

   
           ภาพที่  6  วิราธลักนางสีดา 

  
 บทประพันธพอจะเช่ือมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอกมุมดานทิศตะวันตกฝง
เหนือ  (ดูภาคผนวก  ภาพชุดที่ 9  ภาพ N 6)  เนื่องจากกวีไดบรรยายภาพนี้ เปนภาพเหตุการณใน
เร่ือง  รามายณะ  ในตอนราวณะ (ทศกัณฐ) แปลงเปนพราหมณผูทรงศีล เขามาหลอกลอลักพานาง    



 28 

สีดา  ในขณะที่ภาพสลักนั้นกลางภาพเปนภาพบุคคลรูปรางใหญกําลังอุมสตรีรูปรางเล็ก  ดานขางมี
บุคคล 2 คน  กําลังเล็งธนูไปที่บุคคลกลางภาพ     
 แมภาพนี้เปนเหตุการณในรามายณะ  แตเปนเหตุการณตอนรากษส  ช่ือ วิราธ ไดพบกับ
พระราม  พระลักษณ  และ นางสีดา  ขณะที่ทั้งสามพระองค  ออกมาบําเพ็ญพรตในปา เปนเวลา14 ป  
รากษสวิราธผูดุราย มีใจปฎิพัทธ ตองการไดตัวนางสีดาผูเลอโฉม จึงลักตัวนางสีดาไป  แตในที่สุดวิ
ราธก็ถูกทั้งสองพี่นองสังหารถึงแกชีวิต  เหตุการณทั้งสองตอนนี้เปนตอนลักนางสีดาเหมือนกัน แต
ความแตกตางระหวาง 2 เหตุการณคือ  ตอนทศกัณฐลักนางสีดาไปนั้น  จะไมมีพระรามและพระ
ลักษณกําลังเล็งศรไปที่ยักษ  แตในภาพนี้มีทั้งพระรามและพระลักษณกําลังเล็งศร จึงนาจะเปนภาพ
ในตอนวิราธลักนางสีดามากกวาทศกัณฐลักนางสีดา  นั่นคือ  กวีพิจารณาจากเนื้อหาสวนใหญของ
ภาพสลัก  ไมไดดูรายละเอียดทั้งหมด  และเชื่อมโยงบทประพันธกับเนื้อเร่ืองรามเกียรติ์ตาม
จินตนาการของกวี 
 
บทประพันธบทที่  120 
 

 
 
บทประพันธนี้มีความหมายวา 
 “สลักเปนรูปพระรามยิงกวางแปลง  ฆามารีจ  ซ่ึงเปนยักษแปลงเปนกวางทองมาลอลวง  
นั้นตาย” 
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        ภาพที่ 7 พระรามยิงกวางแปลง 
 
 บทประพันธนี้  สามารถเชื่อมโยงไดกับ  ภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอกมุมดานตะวันตก
ฝงใต (ดูภาคผนวก  ภาพชุดที่ 2 ภาพ N 3)   เนื่องจากเปนภาพบุคคลสวมเครื่องแตงกายของกษัตริย
กําลังยิงธนูไปถูกกวางซึ่งมีลักษณะงดงาม  กวีบรรยายวาภาพนี้เปนภาพเหตุการณในเรื่อง  รามายณะ
ในตอนพระรามยิงกวาง บทประพันธสอดคลองกับการตีความนักวิชาการปจจุบันที่เห็นวาภาพนี้เปน
ภาพพระรามยิงมารีจ  ทหารของราวณะ (ทศกัณฐ) ที่แปลงเปนกวางทองมาลอใหพระรามนั้นติดตาม
ไป  ทําใหอุบายของราวณะเพื่อลักพาตัวนางสีดานั้นเปนผลสําเร็จ 
 
บทประพันธบทที่ 130-133 
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บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “สลักเปนรูปพาลีโกรธสุครีพ  พาลีวานรผูมีกําลังมาก  ถือพระขรรคเขาตอสูพัลวัน  กับ
สุครีพกลางอากาศ  สุครีพพายแพตอพาลีจึงเหาะหนีเขาไปในถ้ําคูหา” 

   
    ภาพที่ 8  พาลีรบกับสุครีพ 
  
 บทประพันธนี้สามารถเชื่อมโยงไดกับ  ภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอก  มุมดานตะวันตก
ฝงใต (ดูจากภาคผนวก ภาพชุดที่ 2 ภาพ S 8 )  เนื่องจากเปนภาพวานรรางกายกํายํา  สวม
เครื่องประดับของกษัตริยกําลังตอสูกัน  กวีบรรยายภาพไวตรงกับการตีความภาพสลักของ
นักวิชาการวาเปนภาพเหตุการณในเรื่องรามายณะในตอนพาลีรบสุครีพ  ภาพที่ผนังดานนี้เปนภาพที่
มีขนาดใหญมาก  มีองคประกอบที่สําคัญ 3 สวน   สวนที่ตรงกับบทประพันธ คือ พาลีรบสุครีพ  
ภาพเหตุการณตอมาคือ  พระรามแผลงศรไปถูกพาลี  และพาลีถึงแกความตายในสวนลางของภาพ 
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บทประพันธบทที่ 138-139 
 

 
บทประพันธนี้มีความหมายวา 
 “สลักเปนภาพสุครีพกําลังตอสูกับพาลีกลางเวหา  ขณะนั้นพระรามทรงแผลงศรไปถูก
พาลี  ถึงแกชีวิต” 

  
    ภาพที่ 9  พระรามแผลงศรไปชวยสคุรีพ 
  

  
             ภาพที่ 10  พาลีถึงแกชวิีต 
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 บทประพันธนี้   สามารถเชื่อมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอก มุมดานตะวันตก
ฝงใต(ดูภาพชุดที่ 2 ภาพ N 3)  ในภาพนี้เปนเหตุการณตอจากที่พาลีกําลังตอสูกับสุครีพในภาพที่ 9  
แลวพระรามไดแผลงศรไปถูกพาลี   ทําใหพาลีถึงแกชีวิตในสวนลางของภาพ  โดยไดนําภาพมา
แสดงใหเห็นชัดเจนขึ้นในภาพที่ 10 นี้  
 
บทประพันธบทที่  150-151 

 
 
บทประพันธนี้มีความหมายวา 
 “ผนังหนึ่ง คือ พระรามทรงครุนคิดถึงนางสีดา  พระองคจึงใชหนุมานใหนําพระธํามรงคไป
ถวายพระนางสีดา” 

   
    ภาพที่ 11 หนุมานถวายพระธํามรงค 
 
 บทประพันธนี้  สามารถเชื่อมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอก มุมดานตะวันตก
ฝงเหนือ  กวีไดบรรยายไวตรงกับการศึกษาภาพสลักวาเปนภาพเหตุการณในเรื่องรามายณะตอน
พระรามใชใหหนุมานทหารเอกไปที่กรุงลงกา  เพื่อไปถวายแหวนใหนางสีดาทอดพระเนตร  พระ
นางจึงจําไดวาเปนของพระสวามีจึงคร่ําครวญเสียพระทัยเปนอยางมาก 
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บทประพันธบทที่ 231 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “พระรามประทับบนสุครีพ  สหัสสาชูพนม อุดมดวยฤทธิ์ปรากฏ” 
 

    
ภาพที่ 12 พระรามประทับบนหนุมานออกรบในสงครามเรื่องรามายณะ 

 
 บทประพันธนี้สามารถเชื่อมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอกดานทิศตะวันตกฝง
เหนือ  (ดูภาคผนวกภาพชุดที่ 10)  ภาพนี้เปนภาพเดียวในปราสาทนครวัดที่มีลักษณะและ
รายละเอียดใกลเคียงกับจินตนาการในบทประพันธคือ  พระรามประทับบนวานร  กวีไดบรรยายวา
เปนภาพพระรามประทับบนสุครีพพญาวานร อยางไรก็ตาม ภาพสลักเลาเรื่องภาพนี้เปนภาพ
พระรามประทับบนหนุมาน  เนื่องจากรายละเอียดของภาพตอมาเปนภาพเหตุการณขณะสุครีพกําลัง
ตอสูกับยักษ   กุมภะ   และสุครีพสังหารกุมภะถึงแกความตาย 
บทประพันธบทที่  232-234 
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บทประพันธนี้มีความหมายวา 
 “สลักเปนทาวราพณบนราชรถเทียมมาศึกเหาะอยูกลางเวหา  ทามกลางเหลาเสนายักษที่
ชํ า น า ญ ก า ร ศึ ก  ”
 

 
ภาพที่ 13 อสูรพาณบนราชรถศึกในเทวาสุรสงคราม 

 
 จากการตรวจสอบไมพบภาพสลักที่มีความหมายตรงกับคําประพันธ เนื่องจากภาพสลัก
ดานเดียวที่พรรณนาการสูรบในกรุงลงกาจากเรื่องรามายณะนั้น คือภาพที่ระเบียงคดชั้นนอกดานทิศ
ตะวันตกฝงเหนือ  ซ่ึงในภาพนั้น ทศกัณฐอยูบนราชรถเทียมดวยสิงหกําลังตอสูกับพระรามซึ่งอยูบน
หนุมาน  ในขณะที่กวีจินตนาการและบรรยายภาพในตอนนี้วา ทศกัณฐอยูบนราชรถเทียมมาศึก 
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 นักวิชาการตีความหมายวาเปนภาพอสูรพาณบนราชรถในเรื่องเทวสุรสงคราม ลักษณะ
เชนนี้แสดงใหเห็นวากวีตีความภาพสลักการสูรบในสงครามที่ปราสาทนครวัด ซ่ึงแสดงวีรกรรมใน
เร่ืองตางๆของพระนารายณ วาเปนการตอสูในเรื่องรามเกียรติ์ทั้งหมด การที่กวีบรรยายวา อสูรพาณ
เปนทศกัณฐ  อาจเนื่องมาจากวาเปนภาพอสูรที่มีหลายหนา หลายกร  ซ่ึงตรงกับภาพลักษณของ
ทศกัณฐในเรื่องรามเกียรติ์ 
 
บทประพันธบทที่ 235 
 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “บางขี่สิงหสาร  ราชสีห  ขี่โคดํารี (ชาง)  ขี่สิงโต ระมาด (แรด)  มหิงษา” 
 
 

   
   ภาพที่ 14  พระอัคนีทรงระมาด  ในเทวาสรุสงคราม 
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บทประพันธบทที่ 236 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “บางขี่โคเมียงดูดารดาษ  ขี่เลียงผา  บางขี่ละมั่ง  กวางทรายสี” 

 

 
  ภาพที่ 15  พระอาทิตยทรงราชรถ  มีรัศมีสุริยเทพ  ในเทวาสุรสงคราม 

 
บทประพันธบทที่ 237 
 

 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “บางขี่คชสาร(ชาง)  ขี่ลา  ขี่พาชี(มา) บางขี่หงษอินทรยี  บางขี่เสือ  ขี่ระมาดเพลิง (แรด
ไฟ) ” 
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  ภาพที่ 16  พระอินทรทรงชางเอราวัณ  ในเทวาสุรสงคราม 
  

     
   ภาพที ่17 พระวรุณทรงหงส   ในเทวาสุรสงคราม 
 
 ภาพสลักที่พอจะเชื่อมโยงกับเนื้อความในบทประพันธ 3 บทนี้ เปนภาพที่ระเบียงคด
ช้ันนอก  ดานทิศเหนือฝงตะวันตก    ซ่ึงเปนภาพบุคคลสวมเครื่องแตงกายของกษัตริยทรงพาหนะ
ตางๆออกศึกในเทวาสุรสงคราม (ดูภาพชุดที่ 8  ในภาคผนวก) กวีไดจินตนาการวาทั้งหมดเปนขุน
ทหารของทศกัณฐออกรบในสงครามที่ทุงลงกาในเรื่องรามายณะ   
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“ลเบิกอังกอรวัด” ท่ีพรรณนาถึงเรื่อง “นรก-สวรรค” 
มีบทประพันธที่นํามาศึกษาเปรียบเทียบ   ช่ือวา “กากคติ” จํานวน 4  บท ตั้งแตบทที่ 288 -291 
 

บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
    
 “ผนังหนึ่งปรากฏ  สลักเปนบรรพต  เขาพระสุเมรุ  สลักเปนวิมานสถานไตรตรึงส  
สลักเปนพระจุฬามณี  แลวทานสลักเปนสวรรคช้ันจตุมหาราชิกาประไพ  เขายุคันธร  เขาอิสิน
ธร  เขานิมินธร  เขาอัสกัณฑ (ซ่ึงเปนวิมานของครุฑ) เขาสัตบริภัณฑ  แลวสลักเปนเขาตรีกูฏ 
(ซ่ึงอยูติดและรองเขาพระสุเมรุไว)” 
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 บทประพันธไดบรรยายถึงสวรรคในสวนตางๆซึ่งตรงกับความคิดเรื่อง ไตรภูมิในพุทธ
ศาสนา6 ซ่ึงจะแบงออกเปนดินแดนตางๆ คือ สวรรค โลก และนรก กวีไดจินตนาการความคิด 
ถายทอดลงในบทประพันธตรงกับไตรภูมิ วามี ปาหิมพานต  เขายุคันธร เขาอิสินธร  เขานิมินธร  
เขาอัสกัณฑ(วิมานของครุฑ)  เขาสัตบริภัณฑ และ เขาตรีกูฏ  ภูเขาเหลานี้ตั้งอยูรอบเขาพระสุเมรุ  
ถัดจากเขาพระสุเมรุขึ้นไปนั้น  จะมีสวรรคช้ันจตุมหาราชิกา  ซ่ึงเปนวิมานที่สถิตยของเทพตางๆ  
ตลอดจนสวรรคช้ันสูงคือ ช้ันดาวดึงส  ซ่ึงเปนที่ประดิษฐานพระจุฬามณี  ซ่ึงจากการศึกษา
เปรียบเทียบกับภาพสลัก  ไมพบภาพสลักภูเขาและสวรรคช้ันตางๆ ตามที่กวีบรรยาย พบแตเพียง
ภาพสวรรคซ่ึงเปนสวนหนึ่งของภาพสวรรคนรก  มีลักษณะเปนวิมานลอยของนางฟาและเทวดา
ตางๆ ซ่ึงมีหงสรองรับวิมานเหลานั้นไว  (ดูภาคผนวก ภาพชุดที่ 4) 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 6อําไพ  คําโท ,ผูแปล, ไตรภูมิฉบับภาษาเขมร (กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้งกรุป  จํากัด,2530), 22. 
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บทประพันธบทที่  292-297  
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บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 
 “แลวทานสลักเปนฐานกําแพงแกวมหานรก  หรือ นรกใหญ  นรกใหญนั้นมี 8 ขุม 
คือ สัญชิตมหานรก  กาลสูตรมหานรก  สังฆาฏมหานรก  โรรพนรก  มหาโรรพนรก     
ฎาปนรก  มหาฎาปนรก  และมหาอเวจีนรก  นอกจากนรกใหญทั้งแปดนี้  ยังมีนรกบริวารอีก
นรกละ 16 ขุม รวมนรกนอยใหญ 144 ขุม  แตละขุมมีความทุกขทรมานวิบากเหลือลนคณนา” 
  
 กวีบรรยายภาพนรก ตามความเชื่อเร่ืองพระไตรปฎก  เรียกวาไตรภูมิ  แตตามระเบียง
นครวัดไมพบภาพสลักที่พรรณนาเรื่องนรก  ตามความเชื่อในไตรภูมิ แตมีภาพสลักที่ระเบียงคด
ช้ันนอกดานทิศใตฝงตะวันออก( ดูภาคผนวก  ภาพชุดที่ 4)   เปนภาพนรกในศาสนาพราหมณ  ซ่ึง
การแบงแยกนรกขุมตางๆในภาพสลัก มีความแตกตางจากนรกในศาสนาพุทธ  นอกจากนี้ยังปรากฏ
ภาพสลักพระยมทรงกระบือ  สะทอนชัดเจนวานี่คือภาพสลักนรกตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ
ซ่ึงถือกันวาพระยมเปนเทพผูตัดสินความผิด  เพื่อนําผูทําบาปมาลงทัณฑในนรก  ภาพสลักชุดนี้มี
ความยาว  ประมาณ  50  เมตร  ในสวนแรกเปนภาพพระยมทรงกระบือ  ขนาดใหญ  หลังจากนั้น
ภาพแบงเปน 3 สวน เปนแนวยาวขนานกันตลอดแนว  สวนบนเปนภาพสวรรค  สวนกลางเปนโลก
มนุษย  และ สวนลางเปนภาพการลงทัณฑในนรก   
 บทประพันธ สามารถเชื่อมโยง   กับภาพสลักนรกบางภาพไดดังตอไปนี้ 
 
บทประพันธบทที่ 301 
 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “นรกบางขุม  มียมบาลเกรี้ยวโกรธ  จับจิกศีรษะ  แกงแยงกันหวดตีดวยอาวุธ  ฟดเหวี่ยง 
ลมลงกับพื้น  ก็ถูกตีดวยเหล็กที่แหลมคม” 
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     ภาพที่ 18 การลงทัณฑในนรก 
 
บทประพันธบทที่ 302 
 

 
 
บทประพันธบทนี้มีความหมายวา 
 “ไหมลุกเปนไฟ   ความรอนลามเลียข้ึน ดิ้นรนคว่ําหงาย   ผูถูกทรมานเชนนี้  เมื่อยังเปน
มนุษยไมรูผิดชอบชั่วดี   จึงทําบาปดวยการเผาสัตวทั้งเปน” 
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ภาพที่ 19 การถูกสัตวทํารายในนรก 

 
บทประพันธบทที่ 305 
 

 
 
บทประพันธบทนี้มีความหมายวา 
 “นรกหนึ่งนั้น ผูกมือผูกเทา  ติดกับตนพฤกษา  บางอยูภายใน  บางขึ้นตนงิ้ว  ซ่ึงมีหนาม
แหลมมหึมาและกําลังติดไหมไฟ”

   
ภาพที่ 20  การลงทัณฑในนรก 



 44 

บทประพันธบทที่ 306 
 

 
 
บทประพันธบทนี้มีความหมายวา 
 “บางคนถูกจับยาง  บางอยากวิ่งหนี  บางเอาหัวลง  ชนกับดํารี (ชาง)  ถูกเสือคาบกัดฉีก
ทองออกกิน” 
 
 

 
ภาพที่  21 การลงทัณฑในนรก 
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“ลเบิกอังกอรวัด” ท่ีพรรณนาถึงเรื่อง “พระเกตุมาลา” 
 บทประพันธทีน่ํามาศึกษาเปรียบเทียบจํานวน  13 บท  คือ  บทประพันธบทที่  308 – 320 
เชื่อมโยง กับภาพสลักไดจํานวน   6  ภาพ  
 
บทประพันธบทที่ 308 
 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “ผนังหนึ่งนั้นหนา  สลักเปนพระเกตุมาลาผูมีบุญญาธิการ  ประทับบนบัลลังก เหลา
กษัตริยกวาหนึ่งรอย  ตางพากันเขาถวายบังคม” 
 

 
ภาพที่ 22  พระเจาสุริยวรมันท่ี 2 ประทับบนบังลงัก 

 
 บทประพันธพอจะเชื่อมโยงไดกับภาพสลักเลาเรื่องที่ระเบียงคดชั้นนอก  ดานทิศใตฝง
ตะวันตก (ดูภาคผนวกภาพชุดที่ 3)  ซ่ึงเปนภาพสลักบุคคลนั่งบนบัลลังก  ทอดพระกรซายลงในทาที่
แสดงอํานาจ  ลักษณะเครื่องแตงกายและเครื่องประดับ  ตลอดจนเครื่องสูง และฉัตร  เปน
เครื่องประดับพระเกียรติยศของกษัตริย  มีกษัตริยจํานวนมากเขาเฝา  ลักษณะองคพระมหากษัตริยดู
ยิ่งใหญ  สงางาม  กวีนาจะจินตนาการภาพนี้เปนภาพของพระเกตุมาลา  กษัตริยผูมีบุญญาธิการของ
เขมรและกอกําเนิดนครวัดขึ้นแสดงใหเห็นถึงความคิด ความเชื่อของกวีเกี่ยวกับปราสาทนครวัดวา
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เปนสิ่งกอสรางที่มิไดถูกสรางขึ้นโดยมนุษยธรรมดา  หากแตเนรมิตขึ้นจากเทพ  เพื่อเปนที่ประทับ
ของพระเกตุมาลา   
 อยางไรก็ตาม ภาพนี้นักวิชาการปจจุบันเชื่อวาเปนภาพพระเจาสุริยวรมันที่ 2 เปนกษัตริย
นักรบผูยิ่งใหญและเปนผูสรางปราสาทนครวัด  ในภาพประกอบดวยกองทัพจากเมืองตางๆ  ลวนแต
เปนเมืองที่สําคัญในสมัยนั้น  อีกทั้งปรากฏกองทัพจากเมืองละโวและ เสียมกุก  อยูทางดานหนา  ที่
ขุนพลแตละกองทัพจะมีการจารึกของกองทัพไวดานลางของภาพสลักดวย7 ในภาพนี้เปนกองทัพ
จากเมืองตางๆที่สงมาชวยพระเจาสุริยวรมันที่ 2 ซ่ึงในขณะนั้นทรงเปนกษัตริยนักรบทรงทําศึก
สงครามขยายอาณาเขตและไดรับชัยชนะมาโดยตลอด  รวมถึงการทําสงครามกับพวกจามดวย 
 
บทประพันธบทที่  310-312 
 

 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “ขุนศึกขี่คชสาร(ชาง) ดูยิ่งใหญกลาหาญ  ร้ีพลมากมายลวนถืออาวุธครบมือ  เขน  ตาว 
(ดาบ  มีดยาว) ลําแพง (หอก)  บางสวมหมวกแสบก (หมวกหนัง)  บางสวมหมวกเหล็ก  บางถือ     
เสพา (?)  ธนูทวนดามยาว  บางถือลําแพง(หอก) ตรีมุข (สามหนา)  หรือมุขสอง (สองหนา)  สวม
เกราะและเครื่องอาวุธตางๆ  มากมายดูกลาหาญ” 
                                                           
 7มยุรี  วีระประเสริฐ, เอกสารประกอบการนําชม “สถานที่สําคัญทางประวัติศาสตรในพระ
ราชอาณาจักรกัมพูชา, (กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2543), 44. 
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ภาพที่ 23 พระเจาสุริยวรมันท่ี 2  ประทับบนพระคชาธารศึก 

 
 บทประพันธพอจะเชื่อมโยงไดกับภาพสลักเลาเรื่องที่ระเบียงคดชั้นนอก  ดานทิศใตฝง
ตะวันตก  ซ่ึงเปนภาพบุคคลซึ่งมีลักษณะเปนแมทัพ  ผูนําทัพยืนอยูเหนือชางศึก    แวดลอมไปดวย
ทหารกลา  อาวุธครบมือ เขน  โล  ดาบและ  หอก  คือ ภาพนี้เปนภาพซึ่งอยูถัดมาจากภาพที่ 22  คือ
ภาพพระเจาสุริยวรมันที่ 2 หรือ พระเกตุมาลาในจินตนาการของกวี    กวีบรรยายภาพนี้เปนภาพขุน
ศึก  และกองทัพของพระเกตุมาลาพรอมดวยอาวุธครบมือ  เขน  ดาบ  และ  หอก ดูเขมแข็ง  กลา
หาญถวายบังคมลาพระเกตุมาลาไปปฏิบัติราชการยังเมืองใหญนอยทั่วพระราชอาณาจักร   
 จากการศึกษาและตีความภาพสลัก นักวิชาการเชื่อวาภาพสลักนี้  เปนภาพพระเจาสุริย-   
วรมันที่ 2  อีกภาพหนึ่ง  ซ่ึงมีอยูจํานวน 2 ภาพในปราสาทนครวัด  เพราะภาพนี้มีจารึกบอกพระนาม
หลังความตายของพระองคคือ  “วระกมรเตงอัญ  บรมวิษณุโลก”  ในภาพนี้แสดงกองทัพของพระ
เจา    สุริยวรมันที่ 2  พระองคทรงเปนผูนําทัพประทับยืนอยูเหนือพระคชาธารศึก  ทามกลางบรรดา
ขุนพล  ลอมรอบไปดวยกลด  แส  ธง  และทหารมา8 
 
 
 
 
 

                                                           
 8เรื่องเดียวกัน, 44. 
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บทประพันธบทที่  313-314 
 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “ดูสวยงามอภิรมยดวยธงชัยระยา  กลด  รม  และแสดงถึงพระเกียรติยศของกษัตริย  
หนาขบวนมีขุนศึกขี่มาขี่ลานําหนา  มีดนตรี  แตรสังข  เภรี  (กลอง)  และระฆัง  เสียงดนตรีมี
ทวงทํานองดุดันกอใหเกิดความฮึกเหิมของไพรพล” 
 

  
ภาพที่ 24 ขบวนเกียรติยศของพระเจาสุริยวรมันท่ี 2 

 
 บทประพันธพอจะเชื่อมโยงไดกับภาพสลักที่ระเบียงคดชั้นนอก  ดานทิศใตฝงตะวันตก 
(ดูภาคผนวก  ภาพชุดที่ 3)  ซ่ึงเปนภาพขบวนเกียรติยศของกองทัพประกอบไปดวย  กลด  ธง  และ
ฉัตร  วงดนตรี  อันประกอบไปดวยกลอง  แตร สังข  และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ  ตรงกับคํา
ประพันธของกวีที่บรรยายวา  ภาพนี้ เปนภาพขบวนทัพของพระเกตุมาลาที่ดูสวยงามดวย
เครื่องประดับเกียรติยศของกองทัพ   
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 จากการศึกษาภาพสลักนักวิชาการเชื่อวา ภาพนี้เปนสวนหนึ่งของขบวนทัพของพระเจา
สุริยวรมันที่ 2  ซ่ึงประกอบไปดวย  แมทัพ  คือ พระองคเอง  และขุนศึกจากหัวเมืองตางๆ  ซ่ึงแตละ
เมืองนั้นนอกจากจะมีขุนศึกเปนผูนําทัพแลวก็จะมีกองทัพที่สงมาจากเมืองนั้นๆ  ขบวนประดับ
เกียรติยศในภาพนี้เปนสวนหนึ่งของกองทัพอันยิ่งใหญของพระเจาสุริยวรมันที่ 2 ดังไดกลาวมาแลว
ใน 2 ภาพขางตน 
 
บทประพันธบทที่ 315 
 

 
 
บทประพันธนีม้ีความหมายวา 
 “บางองคทรงแปะกั๊ก (มีดหวด) บางสะพายปฏัก และพระขรรคคมกลา บางทรงเกา
ฑัณท (ธนู) ลําแพง (หอก)  และเขน ดูสวยงามยิ่ง” 
 
 
  

  
ภาพที่  25  กองทัพเสียมกุกในขบวนทัพของพระเจาสุริยวรมันท่ี 2 
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         ภาพที่ 26         ภาพที่ 27 

ขุนศึกในขบวนทัพของพระเจาสุริยวรมันท่ี 2 
 
 บทประพันธพอจะเชื่อมโยงไดกับภาพสลักเลาเรื่องที่ระเบียงคดชั้นนอก  ดานทิศใตฝง
ตะวันตก (ดูภาคผนวก ภาพชุดที่ 3)  เนื่องจากเปนภาพบุคคลซึ่งมีลักษณะเปนแมทัพของกองทัพ
ตางๆ  แตละบุคคลทรงอาวุธ  แตกตางกันดังที่กวีบรรยาย  ไดแก  มีดหวด, ปฏัก, พระขรรค, ธนู, 
หอก และเขน  ดูสงางามตรงกับคําประพันธ  กวีบรรยายวาเปนภาพแมทัพของพระเกตุมาลา  ซ่ึง
เดินทางไปปฏิบัติราชการยังเมืองนอยใหญทั่วราชอาณาจักร   
 นักวิชาการตีความหมายภาพนี้วาเปนภาพขบวนทัพของพระเจาสุริยวรมันที่ 2 อัน
ประกอบดวยพระองคเปนผูนําทัพในภาพขางตน  และมีกองทัพจากเมืองตางๆ  รวมในขบวนทัพที่
ยิ่งใหญของพระองค  แตละกองทัพจะประกอบไปดวย  ขุนศึก และกองทหาร  ใตภาพสลักของแต
ละกองทัพมีการจารึกชื่อเมือง ซ่ึงเปนที่มาของกองทัพไว 




