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บทที่ ๔ 
หลักฐานทารําและนาฏลกัษณจากปราสาทพิมาย 

 
 หลักฐานทารําหรือนาฏศิลป และการแสดงออกที่ปรากฏในงานประติมากรรมรูป
บุคคลซึ่งแสดงอากัปกิริยาตางๆ ในลักษณะของการประดิษฐทาทางใหงดงามโดยศิลปนผูสราง
งาน หรือในที่น้ีเรียกวา นาฏลักษณ  เปนสวนหนึ่งของงานนาฏกรรม อันเปนวัฒนธรรมที่มี
ความสําคัญในสังคม ทําหนาที่ถายทอดความรูสึกนึกคิด คานิยมของคนในสังคม สนองตอความ
ตองการทางดานอารมณ และความเชื่อ  ปรากฏออกมาในรูปของงานรื่นเริง และพิธีกรรมอัน
ศักดิ์สิทธิ์ มีความสัมพันธกับปรากฏการณอ่ืนๆ รอบขาง คือ มีการลอกเลียนแบบลักษณะทาง
ธรรมชาติตางๆ โดยรอบ รวมทั้งถายทอดกันไปมาระหวางชุมชนหนึ่งไปสูชุมชนหนึ่ง หรือจาก
ยุคสมัยหน่ึงไปสูอีกยุคสมัย และมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ จะมากบางนอยบาง ขึ้นอยูกับ
คานิยมและความเชื่อ อันเปนลักษณะทั่วไปของวัฒนธรรม 
 สําหรับหลักฐานที่เกี่ยวของกับทารําและนาฏลักษณ ซ่ึงจะขอเรียกโดยรวมวา         
งานนาฏกรรมนั้น ในวัฒนธรรมรวมแบบเขมรในประเทศไทย หรือที่เคยเรียกกันมาในครั้งกอน
วา สมัยลพบุรี นับเปนหลักฐานอีกประเภทหนึ่งที่สามารถศึกษาไดจากโบราณสถาน 
โบราณวัตถุ และเอกสารโบราณตางๆ เชื่อวาเปนสวนประกอบของสังคมในยุคสมัยน้ัน           
มีบทบาทสําคัญในพิธีกรรมของราชสํานักและชุมชน และคงจะพัฒนาขึ้นจากลักษณะของการ รํา 
เตน และฟอน ที่มีอยูเดิม ดังไดกลาวมาแลวในสมัยกอนประวัติศาสตร จนถึงชวงเวลาที่
วัฒนธรรมอินเดียเริ่มเขามาแพรหลายในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต ในวัฒนธรรมทวารวดี 
ดังที่ไดพบหลักฐานเปนงานประติมากรรมหลายประเภท โดยเฉพาะใบเสมาหินทราย อันเปน
สัญลักษณทางวัฒนธรรมทวารวดีในภาคอีสานของประเทศไทย  และในขณะเดียวกันก็มี
หลักฐานที่ทําใหเชื่อไดวา วัฒนธรรมเขมรในราชอาณาจักรกัมพูชา ไดเขามามีบทบาทอยางมาก
ตองานนาฏกรรมใน ชวงเวลา ประมาณ พุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ เน่ืองจากไดพบหลักฐานทาง
โบราณคดีที่แสดงภาพทารายรําในการสรางโลกและทําลายโลกของพระอิศวร หรือพระศิวะ 
ปรากฏอยูตามภาพสลักของศาสนสถานตางๆ ทั้งศาสนาฮินดูและพุทธศาสนา เรียกวา           
ศิวนาฏราช อันเปนแมบทของการรองรําหรือฟอนรําในดินแดนตางๆ ที่ไดรับอิทธิพลวัฒนธรรม
อินเดีย 
 การรายรําของพระศิวะที่เรียกวา ศิวนาฏราช น้ีชาวอินเดียถือเปนแมแบบในงาน
นาฏกรรมของตน และมีสวนสําคัญเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมเพ่ือบูชาแดเทพเจาตางๆ ที่  
นับถือ ปรากฏหลักฐานอยูในเอกสารโบราณหลายฉบับ เชน คัมภีรนาฏสูตร ของศีลาลิน 
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และกฤศาศวิน (พุทธศตวรรษที่ ๑), คัมภีรภรตนาฏยศาสตร ของภรตมุนี (แตงขึ้นระหวาง    
พุทธศตวรรษที่ ๗ – ๑๐) และคัมภีรทศรูปะ ของธนัญชัย (พุทธศตวรรษที่ ๑๖) เปนตน๑  ซ่ึงใน
จํานวนคัมภีรตางๆ เหลานี้ ภรตนาฏยศาสตร นับเปนคัมภีรที่สําคัญ เปนแมแบบใหกับงาน
นาฏกรรมของวัฒนธรรมตางๆ ทั้งในอินเดียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต เน่ืองจากเปนคัมภีร
ทางนาฏศิลปที่มีความเกาแก และสมบูรณที่สุด เพราะไดกลาวเรื่องราวตั้งแตกําเนิดของละคร 
วิธีการฟอนรํา การจัดการแสดง และอุปกรณที่จําเปนสําหรับการแสดง แบงเนื้อหาออกเปน ๓๗ 
อัธยาย(บท) มีผูแปลเปนภาษาอังกฤษแลว ๒๗ อัธยาย และในประเทศไทยเอง สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ก็โปรดฯให นายปวน อินทุวงศ แปลบางสวนของ
อัธยายที่ ๔ วาดวยทารําตางๆ เ ม่ือ พ.ศ .๒๔๖๖ จนถึง ป พ .ศ .๒๕๑๑ ศาสตราจารย           
แสง มนวิทูร ไดแปลคัมภีรเลมน้ี ตั้งแตอัธยายที่ ๑ – ๗ ซ่ึงไดรวบรวมสาระสําคัญไวอยาง
ละเอียดพอสมควร  ดังไดกลาวมาแลว 
 ที่กลาววา คัมภีรภรตนาฏยศาสตรน้ี มีสวนสําคัญในการถายทอดความรูทางดาน
นาฏศิลปใหกับดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซ่ึงรวมทั้งอารยธรรมในประเทศไทยและกัมพูชา
น้ัน เน่ืองจากตามขอความของคัมภีรฉบับน้ีมีหลายตอนที่นาจะเปนตนเคาของงานนาฏศิลปใน
วัฒนธรรมทวารวดี และวัฒนธรรมเขมรโบราณ รวมทั้งบางสวนของนาฏศิลปไทยปจจุบัน  ก็มี
ตนเคาวา  นาจะไดรับมาจากแบบแผนที่ปรากฏในคัมภีรฉบับน้ี  ดังที่ตํานานกลาวไววา๒ 
 ในครั้งหนึ่งคณะเทพมีความประสงคจะใหมีการรื่นเริงสนุกสนานในกลุมของตน จึงได
กราบทูลขอตอพระพรหม พระพรหมจึงทรงสรางนาฏยเวทขึ้น โดยทรงหยิบยกเอาสาระสําคัญ
ในพระเวททั้งสี่มารวมกัน คือ คําพูด จากคัมภีรฤคเวท การขับรองจากคัมภีรสามเวท กิริยา
ทาทางจากคัมภีรยชุรเวท และรสจากคัมภีรอถรรพเวท และประทานนาฏยเวทนี้ใหแกพระอินทร 
แตพระอินทรกราบทูลวา พระภรตซึ่งมีบุตรชายถึง ๑๐๐ คน เปนผูเหมาะสมที่จะศึกษา     
นาฏยเวทนี้มากกวา เพราะพระภรตสามารถนําศาสตรน้ีไปฝกสอนบุตรทั้ง ๑๐๐ คน ใหแสดงบท
ตางๆ กันตามลักษณะและอุปนิสัยของตน ดังน้ันพระภรตจึงเปนผูไดรับศาสตรน้ีมาศึกษา โดยมี
พระศิวะ เปนผูถายทอดการฟอนรําใหพระภรตชม 
 การฟอนรําของพระศิวะนั้นเปนไปดวยความงดงาม ตามนาฏยเวทที่พระพรหม        
ทรงสราง พระพรหมจึงไดเนรมิตนางอัปสรขึ้นเพ่ือประกอบเปนตัวนาง และโปรดใหพระนารท
ฤษี เปนผูสอนการขับรองและการบรรเลงดนตรี เม่ือการเรียนศาสตรน้ีสําเร็จ พระพรหมจึง
บัญชาใหพระภรตจัดการแสดงละครขึ้นเปนครั้งแรก โดยตองสรางโรงละครใหถูกแบบ และกอน
การแสดงทุกครั้งใหบูชาคณะเทพตางๆ ซ่ึงจะชวยคุมครองตัวละครทุกตัว  การละครในครั้งแรก
                                          

๑ นิยะดา เหลาสุนทร, ความสัมพันธระหวางละครไทยและละครภารตะ (กรุงเทพฯ : 
แมคําผาง, ๒๕๔๓), ๑๖ – ๑๗. 

๒ เรื่องเดียวกัน, ๑๐. 
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จึงเกิดขึ้นบนสรวงสวรรค หลังจากนั้นตํานานยังกลาวตอไปวา มีการจัดการแสดงขึ้นอีกครั้งหน่ึง
เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระศิวะ บริเวณเขาหิมวันต โดยเรื่องที่แสดงคือ “อมฤตมถนะ” หรือการ
กวนน้ําอมฤต หลังจากนั้น ในตํานานไดกลาวถึงการฝกสอนวิชานาฏศาสตรใหกับมนุษยดวย 
กลาวคือ นางอัปสรผูซ่ึงพระพรหมมีบัญชาใหแสดงการฟอนรําที่ออนชอยที่บุรุษไมอาจทําได  
ไดนําศิลปะนี้มาสอนใหหญิงรีดนมวัว หรือพวกโคปที่เมืองทวารวกา กับเมืองเสาวราษฎร ซ่ึง
ชาวอินเดียเรียกวา “ลัสยะ” หมายถึงลีลาการฟอนรําที่ออนชอยซึ่งผูหญิงเปนผูแสดง ตรงกันขาม
กับ “ตาณฑวะ”  ซ่ึงเปนลีลาการรายรําของผูชาย ที่พระตัณฑุเทพบุตรบริวารของพระศิวะเปน  
ผูฝกสอนใหแกพระภรตเพื่อนําไปถายทอดใหกับมนุษย 
 ตํานานกลาววา พระภรตมุนีไดรจนาเรื่องที่ตนไดเห็นและไดฟงมา รวมทั้งกฎเกณฑ
ตางๆของการแสดง ตั้งแต การสรางโรงละคร การเบิกโรง แบบแผนของการฟอนรํา และเครื่อง
ดนตรีขึ้นเปนคัมภีร นาฏยศาสตร ซ่ึงเชื่อวาตกทอดมาถึงมนุษยและใชเปนแบบแผนในการแสดง
ละครสืบมาในอินเดีย เรียกวา “ภรตนาฏยัม”๓ 
 ในสวนของหลักฐานทารําของวัฒนธรรมเขมรในประเทศไทยนั้น สวนใหญสอดแทรก
อยูในรูปงานประติมากรรมที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา โดยเปนภาพประกอบเนื้อหาหลักเพื่อเปนสวน
เติมเต็ม พบทั้งศาสนาฮินดูไศวะนิกาย และพุทธศาสนามหายาน ซ่ึงมีอายุตั้งแตประมาณ    
พุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ อันเปนชวงเวลาที่คนในดินแดนประเทศไทย โดยเฉพาะภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ รวมทั้งภาคกลางและภาคตะวันออกบางสวน มีความสัมพันธใกลชิดกับ
อาณาจักรเพื่อนบานที่มีความรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมอยูในขณะนั้น คือ อาณาจักรกัมพูชา 
หรืออาณาจักรเขมรโบราณ มีการสรางศาสนสถานขึ้นเปนจํานวนมาก และหลักฐานทาง
นาฏกรรม ก็ปรากฏอยู ณ ศาสนสถานเหลานี้น่ันเอง 
 การศึกษาครั้งน้ี ไดเลือกศึกษางานนาฏกรรมในวัฒนธรรมรวมแบบเขมร หรือ
ศิลปกรรมสมัยลพบุรี จากปราสาทพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา  เน่ืองจากเปน
บริเวณที่พบประติมากรรมในลักษณะนี้อยูเปนจํานวนมาก  ทั้งที่เปนรูปประติมากรรมที่แสดง
ลักษณะการรายรําอยางชัดเจน  และลักษณะทางนาฏลักษณ  เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาทา
รํานาฏศิลปที่พบรวมสมัย ในแหลงอ่ืนๆ  และเปนการศึกษาถึงความตอเน่ืองของทารํานาฏศิลป 
ในสมัยกอนและหลังวัฒนธรรมเขมรที่ปรากฏในประเทศไทยวามีความสืบเน่ือง มีที่มาที่ไปของ
ทารําหรือไม  อยางไร 
 ปราสาทพิมายเปนศาสนสถานที่ไดรับรูปแบบศิลปะเขมรที่ใหญที่สุดในประเทศไทย 
ดังนั้นจึงพบประติมากรรมมากมาย โดยเฉพาะทับหลัง อันเปนสวนประกอบหนึ่งทาง
สถาปตยกรรม แตเปนที่นาเสียดายวา การบูรณะในสมัยแรกๆ ราว พ.ศ.๒๕๐๖ – ๒๕๑๑  
ระบบการจัดเก็บโบราณวัตถุรวมถึงการบันทึกตําแหนงที่พบยังทําไมละเอียดเพียงพอ จึงทําให
                                          

๓ เรื่องเดียวกัน, ๑๒. 
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เปนปญหาในเวลาตอมา ประมาณ พ.ศ.๒๕๓๐ ซ่ึงมีการนําทับหลังกลับไปติดตั้ง กอใหเกิดความ
สับสนตามระบบทางประติมานวิทยา  และเกิดความผิดพลาดขึ้นในหลายตําแหนง แตทาง
หนวยงานผูรับผิดชอบ ก็แกไขดวยการติดแผนปายอธิบายไววา แตเดิมทับหลังชิ้นที่นําไปติดตั้ง
น้ันอาจจะไมไดพบที่บริเวณที่ดังกลาว เม่ือเปนเชนนี้ จึงไมม่ันใจวาประติมากรรมที่ติดตั้งอยู    
ณ ปราสาทพิมาย จะเปนตําแหนงที่ถูกตองตามตําแหนงเดิม ประกอบกับประติมากรรมสวน
ใหญ ปจจุบันเก็บรักษาและจัดแสดงอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ดังน้ัน ในการศึกษา
ครั้งน้ี จึงคํานึงถึงลักษณะของทารําที่ปรากฏในงานประติมากรรมเปนหลัก โดยเปรียบเทียบ
ลักษณะทารํากับคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ซ่ึงเปนคัมภีรแมบทของงานนาฏกรรม ในทุกศาสนา
ของอินเดีย และทารําแมบทของไทยในปจจุบันเพ่ือหาความสืบเน่ืองของทาทางตางๆ ที่ปรากฏ 
และเพ่ือความสะดวกในการศึกษา จึงไดจัดแบงประเภทของหลักฐานออกเปนหัวขอตางๆ ดังน้ี 
 ๑.หลักฐานทารําที่ปรากฏในงานประติมากรรมหิน 
 ๒.หลักฐานนาฏลักษณที่ปรากฏในงานประติมากรรมหิน 
 ๓.หลักฐานทารําที่พบจากโบราณวัตถุประเภทอ่ืนๆ 

หลักฐานทารํา ที่ปรากฏในงานประติมากรรมหิน 
 ๑.หนาบัน 

 ลักษณะของหนาบันที่ปรากฏอยูบริเวณปราสาทประธาน  จะมีลักษณะรวมกันคือ 
กรอบหนาบันมีลักษณะเปนรูปทรงสามเหลี่ยม หยักคดโคงไปมา ลักษณะคลายลําตัวของนาค  
เปนกรอบหนาบันแบบเกลี้ยงไมมีลวดลายประดับ  ปลายกรอบหนาบันทําเปนเศียรนาค ๕ เศียร  
ซ่ึงเปนกรอบหนาบันที่นิยมในศิลปะรวมแบบบาปวนตอนปลาย – นครวัดตอนตน เชนที่พบ    
ณ ปราสาทแมบุญตะวันตก ในประเทศกัมพูชา  สําหรับภายในกรอบหนาบัน สลักเปนภาพเลา
เร่ืองในมหากาพยของอินเดียสองเรื่องหลัก คือ มหาภารตะ และรามายณะ  ปรากฏภาพงาน
นาฏกรรม ทั้งที่เปนภาพประธานและภาพประกอบ ดังน้ี 

๑.๑ ประติมากรรมรูปพระศิวะนาฏราช จากหนาบันดานทิศใต (ดานหนา) 
มณฑป  สลักเปนรูปพระศิวนาฎราช มีเหลาทวยเทพบรรเลงดนตรีประกอบอยูทางดานลาง 
ลักษณะคลายกับหนาบันเหนือประตูทางเขามณฑปปราสาทพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย ศิลปะรวม
แบบนครวัดตอนตน อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  (ภาพที่ ๔๓) จัดเปนรูปแบบที่สําคัญที่สุดใน
การสรางศาสนสถานตามรูปแบบวัฒนธรรมเขมร เพราะเชื่อวาการฟอนรําของพระองคน้ัน   
เปนทั้งการสรางและลางโลกไปพรอมกันในตัว ถาพระองคทรงฟอนรําดวยจังหวะพอดี  โลกก็จะ
อยูเย็นเปนสุข  แตถาพระองคทรงฟอนรําดวยจังหวะรุนแรงดวยความพิโรธ โลกก็จะเกิดภัย
พิบัติ เชน แผนดินไหว นํ้าทวม ฯลฯ  

 ลักษณะประติมากรรมประกอบดวย พระอิศวร (พระศิวะ) รายรําอยูทามกลางเหลา
เทพบริวารซึ่งทําหนาที่เลนดนตรีประกอบการรายรํา  ภาพคอนขางสึกกรอนจนรายละเอียดลบ
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เลือน แตพอมีเคาโครงวา มี ๑๐ กร พระกรที่พอมองเห็นทั้งหมดอยูในอาการจีบน้ิวโดย
น้ิวหัวแมมือเหยียดตรง น้ิวชี้หักขอน้ิวกลางลงมาบรรจบกับน้ิวหัวแมมือ สวนนิ้วที่เหลือกรีดตึง                
มีประภามณฑลอยูลอมรอบพระเศียร ประทับยืนสมภังค ในขณะที่พระบาทงอในลักษณะยอ     
ทิ้งน้ําหนักอยูบนพระบาทดานซาย สวนพระบาทดานขวาจรดปลายลงดานหนา อาจมีเทวดา   
๒ องค เหาะอยูเหนือพระเศียร  ดานลางทางขวามีเทพบริวาร ๔ องค น่ังอยู ดานขวาสุดสลัก
ภาพนางกาไลกาลอัมมารย๔ สาวกสตรีผูมีรูปรางผอมแหงนาเกลียดเหมือนซากศพ และหนาตา
ดุราย อันเกิดจากพรของพระอิศวรเพื่อใหนางสามารถบําเพ็ญตบะสวดบูชาพระองคไดโดยไมมี
ชายหนุมมาของแวะใหรําคาญใจ ทางดานซายก็มีเทวดาบริวารเชนเดียวกัน และมีโคนนทิ
พาหนะของพระองคหมอบประกอบอยูดวย ซ่ึงเปนสวนที่แตกตางไปจากประติมากรรมรูป    
พระศิวะนาฏราชจากที่อ่ืนๆ 

 พระศิวนาฏราช น้ัน บางครั้งเรียกวา “นฤตตมูรติ” สวนเทพบริวารที่ทําหนาที่เลน
ดนตรีน้ัน ประกอบดวย พระสรัสวดีเปนผูดีดพิณ  พระอินทรทรงเปาขลุย พระพรหมทรงตีฉิ่ง
ประกอบจังหวะ พระนารายณตีกลอง พระลักษมีเปนผูขับรอง อยางไรก็ดี ภาพสลักบนปราสาท
หลายแหง ก็มิไดเครงครัดเกี่ยวกับตําแหนงของเทพผูทรงเลนดนตรีและขับรองเหลานี้ 

 ประติมากรรมรูปพระศิวะนาฏราช จากหนาบันดานทิศใตปราสาทพิมายชิ้นนี้ แสดง
ใหเห็นถึงอิทธิพลศิลปะอินเดียภาคเหนือที่มีตอศิลปะเขมรไดเปนอยางดี เน่ืองจากแสดงรูปโค
นนทิซ่ึงเปนพาหนะอยูใกลๆ และมีพระกรมากกวา ๔ กร อันเปนลักษณะที่นิยมในศิลปะอินเดีย
ภาคเหนือ๕ 

๑.๒ ประติมากรรมรูปเทพชุมนุม จากหนาบันชั้นที่หน่ึงของมณฑปดาน       
ทิศตะวันออก  ศิลปะรวมแบบนครวัด ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดงภาพเลาเรื่องเปนรูปบุคคล
จํานวนมาก ประทับน่ังอยูบนหลังสัตวพาหนะตางๆ ประกอบดวยดานบนสุด แสดงภาพบุรุษและ
สตรีน่ังบนหลังมาหรือวัว ซ่ึงมีผูสันนิษฐานวา เปนภาพ “อุมามเหศวร” ประกอบดวยเทวดาเหาะ
อยูเบื้องบนอีก ๒ องค และขนาบขางดวยทหารเสนาอีกสองคน คั่นแนวภาพดวยเสนแสดงฐาน
เรียบ ตอนลางสลักภาพบุคคล ๓ คน บนสัตวพาหนะ คือ พระพรหมทรงหงส พระอินทรทรงชาง
เอราวัณ และพระนารายณทรงครุฑ แวดลอมดวยภาพบุคคลประกอบอีกหลายภาพ จึง
สันนิษฐานวาเปนภาพเลาเรื่องตอนใดตอนหนึ่งในมหากาพยรามายณะ ซ่ึงเปนเรื่องราวที่สลักอยู

                                          
๔ อรุณศักดิ์  กิ่งมณี, คูมือชมปราสาทหิน : เทวนยิาย (สกลนคร : สกลนครการพมิพ, 

๒๕๔๑), ๑๖ – ๑๗. 
๕ หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, “พระศิวนาฏราชในศลิปะลพบุรี,” ใน ทองอารยธรรม : 

การคนควาทางดานวิชาโบราณคดีในประเทศไทย (กรงุเทพฯ : บริษทั แอดวานซแสตนดาร
ดกรุป จํากัด, ๒๕๔๐), ๑๖๑. 
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บนหนาบันทั้งหมดของปราสาทพิมาย ยกเวนดานหนา (ทิศใต) ในที่น้ีเรียกองคประกอบภาพ
โดยรวมวา เทพชุมนุม (ภาพที่ ๔๔) 
 สิ่งที่นาสนใจในการศึกษาครั้งน้ี แทรกอยูที่สวนทายของภาพทางดานซายมือ แสดง
ภาพบุคคลในทาฟอนรํา แตสวนหัวหักหายไป  มือดานขวาอยูในลักษณะตั้งวงสูงเหนือศีรษะ       
มือดานซายอยูในอาการกรีดนิ้วหรือกันฝามือบริเวณขางลําตัวเยื้องมาเบื้องหนา เทาทั้งสองขาง
ยอลงพรอมกับกันเขาออกดานขาง นํ้าหนักตัวอยูบนเทาซาย ปลายเทาดานขวาลากกลับมาจรด
อยูกึ่งกลางระหวางขา  ซ่ึงมีลักษณะคลายกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ในทา “อรรธนิ
กุฏฏะกะ” หรือทาเขยงเทาขางเดียว (ภาพที่ ๔๕ และภาพลายเสนที่ ๙) 

 นอกจากนี้บริเวณดานลางระหวางชางเอราวัณและครุฑ ยังสลักภาพบุคคลขนาดเล็ก 
กําลังตีกลองสองหนา ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงลักษณะเครื่องดนตรีที่ใชในสมัยน้ันวามีการใชกลองเปน
เครื่องประกอบจังหวะอีกดวย 
  ๑.๓ ประติมากรรมรูปบุคคลในทารายรํา จากหนาบันชั้นที่สอง ดานทิศตะวันตก
ของวิมาน  ศิลปะรวมแบบนครวัด ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  สลักภาพเลาเรื่องในมหากาพยของ
อินเดียเรื่องใดเรื่องหน่ึง  ลักษณะเปนภาพบุคคลเพศชาย ขนาดใหญ ประทับยืนอยูดานหนาหมู
แมกไม ไมสวมเครื่องประดับใดๆ บนศีรษะ เสนผมขมวดเปนลายกนหอย ไวหนวด สวมตุมหู
ทรงกลมขนาดใหญ ประดับดวยกรองศอ นุงผาสั้น เวา จีบเปนริ้ว เข็มขัดรัดเอวขนาดเล็ก       
ชักชายผาออกมาดานขางทั้งสองขาง ประดับดวยอุบะหอยขนาดเล็กรอบเอว สวมกําไลขอมือ
และขอเทา ดานขวามือมีสัตวสี่เทายืนอยู ๑ ตัว แตหัวสึกกรอนไปจึงทําใหไมทราบวาเปนสัตว
ชนิดใด  ดานซายประกอบดวยภาพบุคคลที่เห็นชัดเจนเพียงศีรษะ ยืนหันหนาตรง ไมสวม
เครื่องประดับศีรษะ (ภาพที่ ๔๖ – ๔๗) 
 ลักษณะทารําที่ปรากฏของบุคคลขนาดใหญน้ี  ประทับยืน  แขนขวายกขึ้นดานขาง
เสมอใบหนา ฝามือลบเลือนอาจอยูในทาหงายฝามือมาดานหนา  มือซายเหยียด  ตนแขนไป
ดานขางและหักขอมือกลับมาจับหัวไหลซาย  ขาขวาอยูในอาการยอเขาพรอมทั้ง  กันออก
ดานขาง ทิ้งน้ําหนักอยูที่เทาขวา  ขาซายกันออกดานขางเชนกันแตอยูสูงกวาและชักปลายเทา
กลับมาจรดเทาขวา  เม่ือนําไปเปรียบเทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตรแลว ตรงกับทา 
“สขะลิตะ” หรือทาลื่น (ภาพลายเสนที่ ๑๐) เปนการแสดงทาทางตามลักษณะของภาพเลาเรื่อง
ตอนใดตอนหนึ่งในมหากาพย ซ่ึงไมทราบวาเปนเรื่องใด ตอนใด 
  ๑.๔ ประติมากรรมแสดงภาพเลาเรื่อง จากหนาบันชั้นที่สอง ดานทิศเหนือของ
วิมาน  ศิลปะรวมแบบนครวัด ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ สลักภาพเลาเรื่องในมหากาพยเร่ืองใด
เรื่องหน่ึงของอินเดีย เปนภาพบุคคลขนาดใหญ ลดหลั่นกัน ๔ คน คือ คนที่อยูกึ่งกลางภาพ
แสดงทาทางรายรํา โดยถือวัตถุบางอยางไวในมือขวา ดานขวามือมีรูปบุคคลชูมือขึ้นสูงสุด  
คลายกับภาพพระกฤษณะโควรรธนะจากหนาบันชั้นที่สอง ของมณฑปทิศตะวันตก และ
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ดานซายสลักรูปบุคคลในอาการเดินหันขางไปทางขวามือ ดานบนของภาพมีรูปบุคคลเห็นเพียง
ครึ่งตัวอยูดานหลังของบุคคลกลางภาพ (ภาพที่ ๔๘) 
 จากสภาพของหนาบันที่สึกกรอนจนทําใหรายละเอียดบางสวนหายไป จึงกลาวได
เพียงคราวๆ วา รูปบุคคลที่อยูในลักษณะการรายรํานั้น คือบุคคลที่อยูกึ่งกลางเปนประธานของ
ภาพ ในลักษณะยืนเอียงตัวไปทางดานขวาเล็กนอย ขาทั้งยอเขาและกันออกดานขาง ทิ้ง
นํ้าหนักลงบนขาขวา สวนปลายเทาซายจรดกับเทาขวา  มือดานขวาถือวัตถุคลายกานดอกไม
หรือไมเทายาว สวนมือดานซายไมสามารถอธิบายภาพได 
 ประติมากรรมชิ้นนี้แมไมสามารถอธิบายไดวาเปนลักษณะทารําแบบใด แตก็ทําให
เห็นวา รูปแบบของทารําที่ปรากฏในงานประติมากรรม ณ ปราสาทพิมายแหงน้ี ประกอบไปดวย
ทารําที่มีความหลากหลาย และปรากฏอยูในทุกๆ ตําแหนงของตัวปราสาท ทั้งที่เปนภาพหลัก
หรือภาพประธาน รวมทั้งสอดแทรกอยูในภาพเลาเรื่องอีกดวย 
  ๑.๕ ประติมากรรมแสดงภาพเลาเรื่อง จากหนาบันชั้นที่สอง ดานทิศตะวันออก
ของวิมาน  แสดงภาพเลาเรื่องซึ่งไมทราบวามาจากคัมภีรหรือมหากาพยเร่ืองใด  ปรากฏเปน
ภาพบุคคล ยืนสมภังค ภายในซุม นุงผาจีบเปนริ้วขนาดเล็ก สวมกําไลขอมือ และกําไลขอเทา
ขนาดใหญ มือซายอยูในทาสํารวมโดยวางไวขางลําตัวเยื้องดานหนา สวนมือซายยกขึ้นคลาย
กับพระพุทธรูปปางประทานธรรม  ขนาบขางดวยบุคคลดานละ ๒ คน สวนเบื้องลางดานขวา
สลักภาพบุคคลอยูในทารายรํา ๑ คน  และดานซายสลักภาพบุคคลจูงมา (ภาพที่ ๔๙) 
 ลักษณะทารําที่ปรากฏในงานประติมากรรมชิ้นน้ี อยูที่รูปบุคคลรายรํา  ซ่ึงอยูทาง
เบื้องลางดานขวา แสดงภาพบุคคลยืนสมภังค หันศีรษะไปทางภาพประธาน  มือขวาลบเลือน
จนไมเห็นรายละเอียด แตปรากฏวัตถุคลายคันศรอยูกลางลําตัว ซ่ึงสันนิษฐานวาเปนจุดที่ฝามือ
ขวาถืออยู มือซายตั้งวงกลาง เทาทั้งสองกันออกดานขาง ทิ้งนํ้าหนักลงบนขาซาย สวนขาขวา
ยกขึ้นสูงเหนือพ้ืนหักปลายเทาลงดานลาง 
 จากภาพบุคคลรายรําที่ปรากฏในประติมากรรมชิ้นนี้ แสดงใหเห็นถึงการประดิษฐ
ทาทางเพื่อแสดงออกในภาพเลาเรื่อง  โดยการนําเอาทายอยตางๆ มาผสมผสานกันกอใหเกิด
ทาทางใหมๆ ที่งดงามตามบทบาทที่ปรากฏในเนื้อหาของภาพสลัก เพ่ือสื่อความหมายบางอยาง 

 ๒.ทับหลัง 
 ทับหลังที่พบจากปราสาทพิมาย ปจจุบันเก็บรักษาและจัดแสดงอยูในสถานที่ตางๆ  

เชน ติดตั้งอยูภายในอุทยานประวัติศาสตรพิมาย, วางอยูโดยรอบภายในอุทยานประวัติศาสตรพิ
มาย และจัดแสดงอยูภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย  สามารถแบงออกเปนสองลักษณะ 
คือ ทับหลังที่แสดงภาพเลาเรื่อง โดยสลักเปนภาพบุคคลแสดงเนื้อหาของเรื่องราวในคัมภีรหรือ 
มหากาพยเรื่องใดเรื่องหน่ึงในพุทธศาสนาและศาสนาฮินดู หรือภาพสลักรูปบุคคลเหนือหนากาล
และภาพเลาเรื่องที่ประกอบดวยลายพันธุพฤกษา  ซ่ึงทับหลังที่พบ ณ ปราสาทพิมายนี้ มีอายุ
ตั้งแตพุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ ในศิลปะรวมแบบบาปวนตอนปลาย ถึงบายน   



 
๖๕

 ทับหลังที่ปรากฏภาพงานนาฏกรรมจากปราสาทพิมาย มีเปนจํานวนมาก ซ่ึงแสดงให
เห็นถึงความหลากหลายของรูปแบบทารํา ทั้งที่ปรากฏทาทางตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร    
อันเปนคัมภีรตนแบบทางนาฏศิลป และทารําที่แสดงเอกลักษณทางวัฒนธรรมแบบเขมร ดังน้ี 

๒.๑ ทับหลังแสดงภาพพระนารายณฟอนรํา จากกรอบประตูดานทิศเหนือของ
วิมาน  ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แสดงภาพบุคคลมีสี่กร อยูใน
ทารายรํา ดานขวามีรูปบุคคลนั่งทับขาอยู ๒ คน สวนดานซาย มีรูปบุคคล ๔ เศียร (เห็นเพียง
สองเศียร) และบุคคลถืออาวุธอยูในทา “ลีนะ” หรือทาอัญชลี อีก ๑ คน (ภาพที่ ๕๐ และภาพ
ลายเสนที่ ๑๑ – ๑๒) 

 ภาพสลักทับหลังที่ปราสาทประธานดานนอก ยกเวนดานหนาที่สลักภาพพระศิวนาฏ
ราช อันเปนลักษณะรวมของปราสาทเขมรแลว ดานที่เหลือลวนแตสลักภาพเลาเรื่องใน       
มหากาพยรามายณะทั้งสิ้น ดังน้ันภาพนี้จึงนาจะเปนภาพตอนใดตอนหนึ่งในมหากาพย         
รามายณะดังกลาว 

 การสลักภาพพระนารายณน้ัน มีลักษณะ คือ ศีรษะสวมมงกุฎยอดกรวยมีกระบังหนา
รูปวงโคงใหญ ใสกุณฑลเปนตุมปลายแหลมคลายดอกบัวตูม สวมกรองศอแบนมีอุบะสั้นประดับ
โดยรอบ ประดับดวยพาหุรัด กําไลขอมือ และกําไลขอเทา นุงผาแนบลําตัว ชักชายผาออกมา
ดานหนาและปลายผาหอยตกลงมาคลายหางปลาสองชั้น  ประทับยืนเอียงตัวเล็กนอย  พระหัตถ
ทั้งสี่อยูขางลําตัว โดยถือวัตถุบางอยาง คือ พระหัตถขวาบนถือวัตถุทรงกลมคลายจักร       
พระหัตถขวาลางถือวัตถุคลายเชือก พระหัตถซายบนถือวัตถุทรงกระบอกคลาย คฑาหรือ
กระบอง และพระหัตถซายลางอยูในทาวงลางในระดับใตเอวเล็กนอย ซ่ึงใกลกับศีรษะของบุคคล 
๔ เศียร ทําใหคิดไดวา อาจถือศีรษะของบุคคลสี่เศียรนี้อยู แตอยางไรก็ตามเนื่องจากการ      
สึกกรอนที่ทําใหภาพลบเลือนมาก จึงไมอาจกําหนดไดวาพระหัตถซายลางของพระนารายณทรง
รายรําดวยมือเปลา หรือถือวัตถุใดเชนเดียวกับพระหัตถอ่ืนๆ  ในสวนของพระบาท แยกเขาหรือ
กันเขาออกดึงปลายเทากลับมาอยูกึ่งกลาง ทิ้งน้ําหนักลงบนเทาขวา เทาซายใชปลายเทาแตะ
พ้ืนในลักษณะจรดเทา  สวนบริวารทางดานซายมือที่ถืออาวุธน้ัน ผินหนาเขาหาองคพระ
นารายณ กันเขาเปนเหลี่ยม หลบเทาเขาสูศูนยกลาง ยืนเต็มเทาทั้งสองขาง แตผินหนาพรอม
กับเอียงลําตัวไปทางองคพระนารายณ 

๒.๒ ทับหลังสลักภาพเลาเรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญ  จัดแสดงอยูภายใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ลักษณะเดียวกับที่ติดตั้งอยูดานในปราสาทประธาน ระหวาง
ทางเดินเชื่อมมณฑปและหองครรภคฤหะ (มุขหนาของวิมาน) ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน 
ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แสดงภาพเลาเรื่องเต็มแผน ประกอบดวยบุคคลจํานวนมาก เบื้องบน
ประกอบดวยพระพุทธศากยมุนีประทับน่ังบนฐานปทมาสนเปนประธานของภาพ  แสดงปาง 
มารวิชัย  ภายใตตนโพธิ์ แวดลอมดวยสตรีหลายนาง สันนิษฐานวา เปนภาพของธิดาพญามาร
และบริวาร ในจํานวนสตรีทั้งหมด มีการแสดงภาพการรายรํา อยู ๒ คน ซ่ึงอยูขนาบขางองค



 
๖๖

พระพุทธเจา  นอกจากนี้เบื้องลางใตแนวเสนคั่น ประกอบดวยรูปหมูมาร ขี่พาหนะตางๆ เชน 
ชาง มังกร เหรา ฯลฯ กําลังกวัดแกวงอาวุธเพ่ือจะเขาทํารายพระพุทธองค  แตมีลักษณะอาการ
ที่ผึ่งผายและงดงามคลายการรายรําที่แสดงถึงการประดิษฐทาทางในเชิงนาฏลักษณน่ันเอง 
(ภาพที่ ๕๑) 

 ลักษณะของนางรําที่ขนาบขางพระพุทธองค น้ัน  ปรากฏในพุทธประวัติว า 
ประกอบดวย ธิดาพญามารทั้งสาม  แตแสดงภาพออกมาเพียง ๒ คนเทานั้น ทั้งน้ีอาจ
เน่ืองมาจากตองการแสดงความสมดุลขององคประกอบภาพ แตก็ยังมีสตรีอีกนางหนึ่งยืนอยู
ทางดานหลัง ซ่ึงนางรําทั้งสองแสดงทาทางอยูในลักษณะเดียวกัน คือ เทาทั้งสองยอเขาลง กัน
เขาแยกออกดานขาง  ทิ้งนํ้าหนักลงบนเทาซาย สวนเทาขวาดึงปลายเทากลับเขามาจรดเทา
ซาย  สวนมือทั้งสองขางลบเลือนจนไมสามารถอธิบายได 

 ความสําคัญของทับหลังชิ้นนี้ นอกจากจะแสดงลักษณะของทารําที่ปรากฏในรูปแบบ
ทางนาฏศิลปจากรูปธิดาพญามาร และการแสดงออกของทาทางในลักษณะนาฏลักษณจากรูป
หมูมารรําบนหลังพาหนะแลวศาสตราจารย ดร.หมอมราชวงศ สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์ ยังไดกลาววา 
ทับหลังชิ้นนี้ถือไดวาเปนทับหลังที่แสดงภาพพุทธประวัติตอนมารวิชัยที่เกาที่สุดในศิลปะเขมร
ทั้งในประเทศกัมพูชาและในประเทศไทย๖ 

๒.๓ ทับหลังแสดงภาพพุทธประวัติ จากทิศตะวันตกของหองครรภคฤหะ  
ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน  อายุราวพุทธศตวรรษที่  ๑๗  แสดงภาพเลาเรื่ องใน
พระพุทธศาสนา แบงภาพออกเปนสองแนวซอนกัน โดยบุคคลสําคัญตอนบนมีขนาดใหญกวา
องคประกอบภาพสวนอ่ืนๆ สลักภาพพระพุทธรูปทรงเครื่อง ประทับยืนอยูทามกลางตนไม   
สองตนที่มีลักษณะตางกัน แวดลอมดวยบุคคลชั้นสูงนั่งเฝาแหนอยูดานขาง พรอมดวยบริวาร
และขบวนราชยานคานหามและเครื่องสูง แนวดานลางแสดงรูปชาวพนักงานประโคมทั้งสองดาน 
ดานละ ๑ คณะ ทางดานขวายังคงสมบูรณอยู เห็นรูปแบบของเครื่องดนตรี วามีทั้ง สังข ฆอง 
กลองสองหนา และป เปนตน ตรงกลางสลักภาพนางรํา ๓ คน  เกลาผมสูงประกอบดวยรัดเกลา
และกระบังหนา สวมกรองศอ กําไลตนแขน กําไลขอมือและขอเทา นุงผาสั้นชักชายผาออกมา
ขนาดใหญ แสดงทาทางในลักษณะเดียวกันทั้งสามคน คือ ยืนเอียงตัวไปทางซาย  มือขวาตั้งวง
บนแตฝามืออยูในอาการจีบน้ิวเปนวงกลมระหวางนิ้วหัวแมมือและนิ้วชี น้ิวที่เหลือกรีดตึง      
มือขวากันขอศอกและยกขึ้นในระดับราวนม ไมสามารถมองเห็นไดวาอยูในอาการจีบน้ิวหรือ  
ตั้งวง  ขาทั้งสองขางยอลงพรอมกับกันขาออกดานขาง นํ้าหนักตัวอยูที่ขาขวา ในขณะที่ขาซาย
ยกขึ้นสูงกวาขาขวาเล็กนอย และลากปลายเทากลับมาจรดกับเทาขวา (ภาพที่ ๕๒) 

                                          
๖ หมอมราชวงศ สุริยวุฒิ  สขุสวัสดิ์, ทับหลังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ

อักษรสัมพันธ, ๒๕๓๑), ๘๔. 



 
๖๗

 จากลักษณะของนางรําดังกลาว เม่ือนําไปเทียบกับทารําที่ปรากฏในคัมภีรภรต     
นาฏยศาสตร ปรากฏวา มีลักษณะคลายกับทา “อรรธนิกุฎฎะกะ” หรือทาเขยงเทาขางเดียว 
จะแตกตางอยูที่ลักษณะของวงบนที่เปลี่ยนเปนการจีบน้ิวเทานั้น  ซ่ึงทาทางที่แสดงออกใน
ลักษณะนี้ นาจะมีความหมายไปในทางมงคลอยางใดอยางหนึ่ง เชน การแสดงความยินดี หรือ
ชัยชนะ  เน่ืองจากพบวาไดรับความนิยมในการสรางรูปประติมากรรม ณ ปราสาทพิมายแหงน้ี 
จํานวนมาก โดยสวนใหญอยูในรูปของนางฑากิณีหรือนางโยคินีรายรํา 
  ๒.๔ ทับหลังภาพพระวัชรสัตว จากทิศเหนือของหองครรภคฤหะ ศิลปะรวม
แบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แสดงภาพบุคคลมี ๓ พักตร ๖ กร ขนาดใหญ 
แวดลอมดวย บุคคลลักษณะเดียวกันอีกดานละ ๒ รูป สองกรหนาวางประสานกันอยูบน      
พระเพลาในลักษณะปางสมาธิ พระกรขวาลางถือพวงลูกประคํา พระกรขวาบนถือดอกบัว พระ
กรซายลางถือกระดิ่ง พระกรซายบนถือดอกบัว  และรูปบุคคลในทารายรําอยูเหนือซากศพ 
ขนาดเล็กขางละ ๒ รูป แนวดานลางแสดงภาพเหลาเทพฟอนรําเปนหมูคณะดานละ ๔ รูป     
ใตฐานพระวัชรสัตวองคใหญ แสดงภาพบุคคล ๕ คน ที่มุมบนสุดดานซายแสดงภาพนางยักษ
หาริตีกําลังอุมเด็กอยู ๔ คน สวนดานตรงขามแสดงภาพยักษปาญจิกาอุมเด็ก เชนเดียวกัน 
(ภาพที่ ๕๓) 
 จากลักษณะบุคคลรายรําเหลานี้ สันนิษฐานวาเปนการแสดงภาพนางโยคินี ใน       
พุทธศาสนา วัชรยาน  รายรําอยูเหนือซากศพ ในความหมายของความยินดีในการเอาชนะ
อวิชชา โดยแสดงทาทางในลักษณะเดียวกันทั้งหมด คือ เอียงตัวไปทางดานซาย พรอมกับเอียง
ศีรษะไปในทิศทางเดียวกัน ผินหนาไปทางดานขวา  มือขวาตั้งวงบนแตฝามืออยูในอาการจีบน้ิว 
มือซายอยูใตราวนมในอาการจีบน้ิวเชนกัน ขาทั้งสองขางกันขาออกดานขางในลักษณะยอเขา 
ทิ้งนํ้าหนักลงบนปลายเทาขวา สวนเทาซายยกขึ้นสูงกวาและกดขอเทาลงใหขนานกับทอนขา  
ปลายเทาซายแตะอยูบนขอเทาขวา 
 ลักษณะเชนน้ีแสดงถึงการรายรําเปนหมูคณะในลักษณะของระบํา  และมีลักษณะทา
รําคลายกับทา “อรรธนิกุฎฎะกะ” หรือทาเขยงเทาขางเดียว ตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร 

๒ .๕ ทับหลังภาพพระโพธิสัตวไตรโลกยวิชัย ดานตะวันออกของหอง   
ครรภคฤหะ ศิลปะรวมแบบนครวัด  อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แบงภาพออกเปนสองแนว 
โดยมีภาพประธานอยูกึ่งกลางระหวางแนวทั้งสอง เปนภาพบุคคล ๔ พักตร (เห็นเพียง          
๓ พักตร) ๘ กร สวมเครื่องทรงแบบกษัตริย กําลังรายรําโดยเหยียบอยูบนบุคคลอีก ๒ คน 
เหนือศีรษะชาง  ๒ กรหนาอยูในทาจีบน้ิวในลักษณะไขวขอมือระดับพระอุระ  อีก ๒ กรดานบน
จับหนังชางที่ขึงไวดานหลังซ่ึงโคงขึ้นไปเหนือเศียร  ประทับยืนในทาอรรธปรยังกาสนะ ขนาบ
ขางดวยรูปบุรุษ ๒ คนฟอนรําอยูเหนือซากศพ ถือวัชระในมือขวาที่ยกขึ้น และถือกระดิ่งในมือ
ซายที่อยูในระดับอก ซ่ึงอาจหมายถึงพระวัชรปาณีหรือ พระวัชรสัตว แวดลอมดวยนางโยคินี   
๘ ตน ที่ยกมือซายขึ้นในระดับอก มือขวาตั้งวงบน กําลังฟอนรําอยูเหนือซากศพ  แนวดานบน



 
๖๘

สลักภาพพระพุทธรูปทรงเครื่องปางสมาธิ ประทับน่ังภายในซุมเรือนแกว ๑๐ องค (ภาพที่ ๕๔ 
และภาพลายเสนที่ ๑๓) 

 จากภาพสลักดังกลาวสันนิษฐานวาเปนการแสดงภาพพระโพธิสัตวไตรโลกยวิชัย ซ่ึง
เปนรูปเคารพในพุทธศาสนา วัชรยาน ถือวาเปนรูปหน่ึงของพระพุทธอักโษภยะ ในรูปแบบที่
แสดงพลังอํานาจ พระองคทรงมีหนาที่เปนผูขจัดตัณหาทั้งสาม คือ โลภะ โทสะและโมหะ  ตาม
คัมภีรกลาวไววาพระองคมีวรรณะฟา ๔ พักตร ๘ กร พักตรกลางแสดงอารมณเกรี้ยวกราด 
พักตรขวาแสดงอารมณโกรธ พักตรซายแสดงการเกลียดชัง และพักตรดานหลังแสดงความ  
กลาหาญ  สองหัตถหนาถือกระดิ่งและวัชระโดยไขวพระกรไวเหนือพระอุระ เรียกวา           
ปางวัชรหุมการ อีก ๓ หัตถดานขวา ถือดาบ ขอสับชางและลูกศร สวนหัตถซายถือคันศร บวง 
และจาน ประทับยืนในทาปรัตยาลีฒะ  หรือยืนงอเขาขวาและโยกไปทางขวา  เหยียบอยูบน 
พระอุระของนางปารวตี(พระอุมา) พระบาทซายเหยียบอยูบนเศียรของพระศิวะ สวมสรอยที่รอย
ดวยรูปจําลองของพระพุทธเจา สวนรูปบุคคลที่กําลังรายรําอยูน้ันมีทั้งบุคคลเพศชายที่ถือวัชระ
และกระดิ่ง และบุคคลเพศหญิง รายรําอยูในลักษณะทาทางแบบเดียวกันทั้งหมด๗ ซ่ึงเม่ือนําไป
เทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตรแลว มีลักษณะตรงกับทา “อรรธนิกุฏฏะกะ” หรือ
ทาเขยงเทาขางเดียว 

๒.๖ ทับหลังสลักภาพนางฑากิณีธรรมบาล  จากโคปุระกําแพงแกว ดานทิศใต
(ดานหนา)  ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แสดงภาพสตรีอยูใน  
ทาฟอนรําเรียงกัน ๘ คน ๑ แถว  ทุกคนแสดงทาทางและสวมเครื่องประดับในลักษณะเดียวกัน  
คือ สวมมงกุฎยอดกรวย มีกระบังหนา  สวมกุณฑลเปนตุมสามเหลี่ยม มีพาหุรัดและกําไล     
ขอเทา  นุงผาพับชายปายออกมาดานหนา ปลอยชายหอยตกลงมาเบื้องลาง ปลายผาทําเปนรูป
หางปลา  มือขวาอยูในทาวงบนสูงเหนือศีรษะ  มือซายอยูในระดับเอวทางดานหนาถือวัตถุ
บางอยางที่เปนทรงกระบอกปลายสอบ เอียงศีรษะไปทางไหลที่อยูต่ํากวา เทาซายอยูในลักษณะ
งอเขา กันปลายฝาเทาออกดานขาง เทาขวาเหนี่ยวอยูบนหลังเขาซาย ชวนใหนึกถึงลักษณะ
การน่ังของเทวสตรีตามลักษณะทางประติมานวิทยาในทา “ลลิตาสนะ” และเม่ือนําไป
เปรียบเทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร คลายกับทา “อรรธนิกุฎฎะกะ” หรือทาเขยง
เทาขางเดียว แตกตางกันที่ เทาขวาของนางฑากิณีเหลานี้ปลายเทาพับเขาหาเขาซาย        
(ภาพที่ ๕๕) อันเปนลักษณะที่ปรากฏพบมากในการแสดงภาพปฏิมาของทารํานี้ในพุทธศาสนา 
วัชรยาน 
 ภาพเหลานางฑากิณี ซ่ึงเปนธรรมบาลในพุทธศาสนามหายาน ผูมีหนาที่ปราบปราม  
สิ่งชั่วราย และคุมครองผูถือศีล นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงลักษณะการรายรําตามที่ปรากฏใน
                                          

๗ จรรยา  มาณะวิท, “ปราสาทหินพิมาย พุทธสถานในลทัธิมหายาน,” ใน อุทยาน
ประวตัิศาสตรพิมาย (กรุงเทพฯ : บริษทั สํานักพิมพสมาพันธ จํากัด, ๒๕๓๒), ๖๙. 
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คัมภีรภรตนาฏยศาสตรแลว ยังแสดงใหเห็นถึงลักษณะการรายรําเปนหมูคณะที่ในปจจุบันนี้  
มักเรียกวา “ระบํา” ซ่ึงแตกตางไปจากหลักฐานทารําในสมัยทวารวดี 
  ๒.๗ ทับหลังสลักภาพบุคคล ๘ คน อยูในทาฟอนรําเรียงกันเปนหมูคณะ  
ตั้งอยูบนพ้ืนของฐานบรรณาลัย ลักษณะคลายกับประติมากรรมรูปนางฑากิณีรายรํา แตมีสภาพ
สึกกรอนจนไมสามารถเห็นรายละเอียดของฝามือดานบนและดานลางวาอยูในลักษณะใด     
และถือวัตถุใดๆ หรือไม ลักษณะสามารถเห็นเคาโครงวา เปนภาพสตรีอยูในทาฟอนรําเรียงกัน 
๘ คน ทุกคน นุงผาพับชายปายออกมาดานหนา ปลอยชายหอยตกลงมาเบื้องลาง ปลายผาทํา
เปนรูปหางปลา  มือขวายกขึ้นสูงเหนือศีรษะ  มือซายอยูในระดับเอวทางดานหนา เอียงศีรษะ
ไปทางไหลที่อยูต่ํากวา เทาซายอยูในลักษณะงอเขา กันปลายฝาเทาออกดานขาง เทาขวา
เหน่ียวอยูบนหลังเขาซาย หรือทา “อรรธนิกุฎฎะกะ” หรือทาเขยงเทาขางเดียว (ภาพที่ ๕๖) 
  ๒.๘ ทับหลังแสดงภาพบุคคลสี่กรรายรําทามกลางบริวารทั้ง ๘ บริเวณ       
พ้ืนสนามใกลกับกองเศษหินทรายดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือลานชั้นนอก  ศิลปะรวมแบบ  
บาปวนตอนปลาย ราวตนพุทธศตวรรษที่ ๑๗ ภาพสึกกรอนจนลบเลือน แตก็พอจะสามารถ
ศึกษาเคาโครงได คือ มีการแบงภาพออกเปนสองแนวดวยเสนแบงลายลูกประคํา ดานบนซึ่งมี
พ้ืนที่มากกวา สลักเปนรูปบุคคล ขนาดเทากัน ๙ คน บุคคลที่อยูตรงกลางเปนประธานของภาพ 
มีสี่กร กรบนขวาถือวัตถุทรงกลมคลายจักร กรลางขวาถือวัตถุทรงกระบอกคลายคฑา สวน    
กรบนและกรลางซายถือวัตถุบางอยางซึ่งลบเลือนจนไมอาจบอกได ประทับยืนโดยทิ้งนํ้าหนัก 
ลงบนพระบาทซายพรอมกับงอพระชานุดานซาย สวนพระบาทดานขวาอยูในลักษณะงอแบะ
ออกดานขาง จรดปลายพระบาทเขามาดานใน นุงผาสั้นพับชายปายออกมาดานหนา  ในขณะท่ี
บริวารยืนอยูดานขางดานละ ๔ คน โดยที่บริวารดานขวามีลักษณะเทาเหมือนกับภาพประธาน 
สวนบริวารดานซาย มีลักษณะเทาตรงขามกับภาพประธาน  ลักษณะของมือบริวารมีลักษณะ
เดียวกันทั้งหมด คือ มือดานนอกกันขอศอก ปลายฝามือตั้งวงลางหรือถือวัตถุทรงกระบอกยาว  
มือดานใน ชูขึ้นเหนือศีรษะในทาวงบนสูง ผินหนาเขาหาภาพประธาน สวนแนวดานลางสลัก
ภาพหงส ๑๓ ตัว ตวักลางหันหนาตรง ดานขวาและซายมือหันหนาออก  ซ่ึงลักษณะทาทางของ
บุคคลในภาพสันนิษฐานวาเปนการแสดงภาพของพระวิษณุหรือพระนารายณทรงฟอนรําอยูบน
สรวงสวรรค เน่ืองจากหงสน้ันนอกจากจะเปนสัตวพาหนะของพระพรหมแลว ยังมีความหมายถึง
สวรรค ซ่ึงถูกคั่นดวยเสนแบงลายลูกประคํา ภาพที่อยูดานบนจึงเปนภาพที่แสดงถึงสวรรค 
(ภาพที่ ๕๗) 
 ลักษณะการรายรําที่ปรากฏในงานประติมากรรมชิ้นน้ี แมจะไมปรากฏรูปแบบโดยตรง
ตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร หรือจากทารําแมบทของนาฏศิลปไทย แตลักษณะภาพบริวารที่
ประกอบทั้ง ๘ น้ัน ชวนใหนึกถึงลักษณะทาทางของการแสดงละครและโขนในสมัยปจจุบันที่ตัว
ละครตัวรองมักจะแสดงทาการวางเทาโดยทิ้งนํ้าหนักลงในเทาหนา เทาหลังใชปลายเทาจรดพื้น
กันเทาออกเล็กนอย สวนอาการของมือน้ันจะแตกตางกันไปตามบทบาทในการแสดง 



 
๗๐

  ๒.๙ ทับหลังแสดงภาพบุคคลประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ บริเวณ        
ทิศตะวันออกเฉียงใตของระเบียงคด ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ 
แสดงภาพเลาเรื่อง ประกอบดวยภาพแบงออกเปนสองแนว คั่นดวยเสนลายลูกประคํา  ดานบน
สลักภาพบุรุษประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ คือการนั่งชันเขาดานขวา  ผินหนาไปมอง    
สตรีสองนางที่กําลังรายรําอยูทางดานขวา สวนทางดานซายแสดงภาพบุคคลสองคนนั่งคุกเขา
ถวายสิ่งของใหกับบุรุษที่น่ังอยูตรงกลาง  ใตแนวลูกประคําแสดงภาพหงส ๑๑ ตัว ซ่ึงแสดง
ความหมายถึงสวรรคที่บุรุษดานบนประทับอยู (ภาพที่ ๕๘) 
 ลักษณะทารําที่ปรากฏอยูในภาพ มีลักษณะเดียวกัน คือ เอียงตัวไปทางดานซาย     
ผินหนาไปทางบุคคลประธานของภาพ  แขนขวาเหยียดตึง ตั้งวงลาง  แขนซายกันขอศอกและ
ตั้งวงในลักษณะคลายกับการทาวสะเอว  เทาทั้งสองขางยอลงในลักษณะกันเขาออกดานขาง   
ทิ้งนํ้าหนักลงบนเทาซาย สวนเทาขวายกขึ้นสูงกวาปลายเทากดลงจรดกับเทาซาย  เม่ือนําไป
เทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ปรากฏวามีลักษณะคลายกับทา “ปารศวะกราน
ตะ” หรือทากาวไปดานขาง แตลักษณะของมือซายอยูในระดับที่ต่ํากวาคืออยูในระดับเอว   
(ภาพลายเสนที่ ๑๔) 
  ๒.๑๐ ทับหลังแสดงภาพนาฏโลเกศวร  บริเวณกรอบประตูดานทิศตะวันออก
ของระเบียงคด ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดงภาพแบงออกเปน 
๒ แนว โดยภาพประธานมีขนาดใหญและอยูกึ่งกลางระหวางเสนแบง  แสดงภาพบุคคลมีเศียร
เดียว ๑๐ กร ประทับยืนเอียงตัวไปทางดานซาย พรอมกับผินพระพักตรไปในทางเดียวกัน   
สองกรหนาอยูในอาการรายรํา โดยกรดานขวาตั้งวงลางบริเวณขางลําตัวเยื้องมาทางเบื้องหนา 
หักขอศอกเปนเหลี่ยม  กรดานซายเหยียดตึง หงายฝาพระหัตถในลักษณะของวงลางเชนกัน 
สวนกรอ่ืนๆ ยกขึ้นเบื้องบน เรียงกันคลายรัศมี  พระบาทซายยอลงและกันออกดานขาง    
ปลายพระบาทเฉียงออกดานขางเชนกัน  พระบาทดานขวายอและกันออกดานขางสูงกวา พรอม
กับจรดปลายพระบาทไวกึ่งกลางพระบาทซาย  ดานบนของแนวเสนแบงสลักภาพพระพุทธรูป
ปางสมาธิ ประทับน่ังภายในซุม ดานละ ๓ องค แนวดานลางสลักภาพนางรํา รายรําเรียงกันเปน
แถว ดานขวา ๔ คน และดานซาย ๓ คน  ทุกคนอยูในอาการเดียวกัน คือ เอียงตัวไปทาง
ดานซาย พรอมกับเอียงคอไปทางดานซาย  แขนขวาชูขึ้นเหนือศีรษะ หักขอศอกเปนเหลี่ยม 
ปลายมือทําวงบัวบาน แขนขวากันขอศอกเปนเหลี่ยมปลายมือตั้งวงลางในลักษณะของการ  
ทาวสะเอว ทิ้งน้ําหนักตัวลงบนขาซายที่ยอและกันขาออกดานขาง สวนขาขวากันออกสูงกวา
พรอมกับดึงปลายเทากลับมาจรดสนเทาซาย (ภาพที่ ๕๙ และภาพลายเสนที่ ๑๕) 
 สันนิษฐานวาประติมากรรมชิ้นนี้ เปนการแสดงภาพในพระพุทธศาสนา รูปพระนาฏ
โลเกศวร หรือพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรทรงฟอนรํา ทามกลางนางโยคินี ซ่ึงแสดงออกถึงความ
ยินดีในการปฏิบัติธรรม และจากลักษณะของทารํา แสดงใหเห็นถึงลักษณะทารําที่ปรากฏตาม
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คัมภีรภรตนาฏยศาสตรในทา “ปราศวะกรานตะ” หรือทากาวไปดานขาง และทา “อรรธนิ
กุฎฎะกะ” หรือทาเขยงเทาขางเดียว ซ่ึงไดรับความนิยมและปรากฏในงานประติมากรรม ณ 
ปราสาทพิมาย เปนจํานวนมาก 

๒.๑๑ ทับหลังแสดงภาพบุคคลประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ ประกอบดวย
นกแกว บริเวณระเบียงคด แสดงภาพเลาเรื่องในพระพุทธศาสนา  ประกอบดวยภาพเลาเรื่อง  
๒ แถว แบงพ้ืนที่ดวยเสนแนวนอน ดานบนมีขนาดใหญกวาสลักภาพบุรุษประทับน่ังใน         
ทามหาราชลีลาสนะ หรือน่ังชันเขาขวา กรซายวางอยูบนพระเพลา กรดานขวายกขึ้นในลักษณะ
ของการแสดงปางประทานอภัย ปลายพระหัตถอยูติดกับหางนกแกว ซ่ึงบินอยูดานขวา ขนาบ
ขางดวยรูปบุคคลดานละ ๑ คน คนที่อยูดานขวามือ อยูในทาอัญชลี  สวนคนที่อยูดานซายอยูใน
ลักษณะเทาแขนซายโกงงอ แขนขวาจับอยูบนขอศอกซาย ซ่ึงเปนลีลาทานั่งตามรูปแบบ     
นาฏลักษณ ที่มีการดัดแขนใหโกงงอหรือออนชอยดุจงวงชาง  ถัดออกไปดานขวาสลักภาพนาง
อัปสรฟอนรํา ๒ ตน และดานซายอีก ๑ ตน  ในขณะที่แนวดานลางสลักภาพหงส ๑๐ ตัว หัน
หนาออกเบื้องนอก สันนิษฐานวาบางสวนไดหักหายไป เน่ืองจากหงสตัวที่ ๖ ซ่ึงนาจะเปนตัวที่
อยูกึ่งกลาง แสดงวามีหงสหายไป ๑ ตัวทางดานซายสุด (ภาพที่ ๖๐) 

 ลักษณะทารําของนางอัปสรแตละตน แสดงทาทางการฟอนรําที่แตกตางกันไป คือ   
นางอัปสรดานขวาสุดแสดงทายืนเอียงสะโพกไปทางดานซาย  มือขวาอยูในทากันแขนออก
ดานขาง ฝามืออยูในทาวงลาง  มือซายยกขึ้นสูงระดับศีรษะ ในลักษณะวงบัวบาน ทิ้งนํ้าหนักตัว
ลงบนเทาขวา  ซ่ึงยอลงในลักษณะกันเขา  เทาซายกันเหลี่ยมเขาสูงกวาดานขวา ดึงปลายเทา
เขาหาดานใน จรดปลายเทากับพ้ืน  สวนนางอัปสรคนที่สอง อยูในอาการยืนเอียงสะโพกไปทาง
ดานซาย  มือขวากันขอมือเหมือนกับนางอัปสรตนแรก มือซายเหยียดตึงขนานไปกับเทาซาย 
ฝามือตั้งวง นํ้าหนักตัวอยูที่เทาขวาที่ยอลงพรอมกับกันเขาออกดานขาง เทาซายกันออกเชนกัน
แตยกสูงกวา ดึงปลายเทากลับมาชิดกับสนเทาขวา  และนางอัปสรคนที่สามแสดงทาทางของมือ
กลับดานกับนางอัปสรคนแรก คือ ยกมือขวาขึ้นในระดับศีรษะ กันขอศอกเปนเหลี่ยม           
ในลักษณะวงหัก  ปลายฝามือตั้งวงในลักษณะดอกบัวบาน  มือซายกันออกดานขาง ฝามือตั้งวง
อยูที่ขางเอว  นํ้าหนักตัวอยูที่เทาขวาที่กันเขาออกดานขาง สวนเทาซายยกขึ้นสูงในลักษณะ  
กันเขา ชักทอนขากลับเขามาตั้งฉากกับลําตัว ปลายเทายกลอยเชิดปลายเทาขึ้น 

 เม่ือนําไปเทียบเคียงกับทารําที่ปรากฏตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ปรากฏวาตรงกับ
ทาทางตางๆ หลายทาดวยกัน คือ นางอัปสรคนแรกแสดงทาทางคลายกับทา  “อรรธนิกุฏฏะ
กะ” หรือทาเขยงเทาขางเดียว  นางอัปสรคนที่สองแสดงทาทางคลายกับทา  “ปารศวะกราน
ตะ” หรือทากาวไปดานขาง นางอัปสรคนที่สามแสดงทาทางคลายกับทา “อูรธวะชานุ” หรือ  
ทาแบะเขา 
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๒.๑๒ ทับหลังแสดงภาพบุคคลประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ  บริเวณ
ระเบียงคด ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดงภาพเลาเรื่องใน        
พุทธศาสนา  สภาพสึกกรอนจนไมสามารถมองเห็นในรายละเอียดได แตมีเคาโครงของภาพ    
ที่ทําใหเห็นวาเปนภาพประติมากรรมที่เกี่ยวของกับทารํา คือ ประกอบไปดวยภาพสองแนว   
คั่นดวยเสนแนวนอน ดานบนมีพ้ืนที่มากกวา สลักภาพบุคคลประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ  
หรือชันเขาขวา กรซายวางอยูบนพระเพลา กรดานขวายกขึ้นในลักษณะคลายทาพระพุทธรูป
ปางประทานอภัย  ดานซายมือลบเลือนแตพอมองเห็นวามีรูปบุคคลบริวารอยูอยางนอย ๑ คน 
ดานขวามือแสดงภาพนางอัปสรฟอนรํา ๒ ตน  แนวดานลางสลักภาพหงส ๑๑ ตัว ตัวที่อยู
กึ่งกลางหันหนาตรง ตัวที่อยูดานขางหันหนาออกสูเบื้องนอก  ลักษณะนางอัปสรฟอนรําในทา
เอียงสะโพกไปทางดานซาย  มือขวาเหยียดสุดปลายแขนขนานไปกับเทาขวา ตั้งวงลาง        
มือซายกันขอศอกเปนเหลี่ยม ปลายฝามือตั้งวงชิดกับสะเอวคลายกับทาวเอว  เทาทั้งสองยอ
และกันเขาแยกออกจากกัน นํ้าหนักตัวอยูที่เทาซาย  สวนเทาขวายกสูงกวาเล็กนอย พรอมกับ
ลากปลายเทากลับเขามาจรดสนเทาซาย (ภาพที่ ๖๑) 

 ลักษณะทารําที่ปรากฏในงานประติมากรรมชิ้นนี้ มีลักษณะตรงกับทา “ปารศวะ
กรานตะ”  หรือทากาวไปดานขาง ตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร 
  ๒.๑๓ ทับหลังแสดงภาพบุคคลประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ จัดแสดง ณ 
พิพิภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ ทับหลัง
แผนนี้แสดงภาพเลาเรื่องราวในพระพุทธศาสนา  ประกอบดวยภาพหลักคือ บุคคลขนาดใหญ 
ประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ หรือการนั่งชันเขาดานขวา ถือดอกไมในพระหัตถ ทรงภูษาสั้น
จีบเปนริ้ว ชักชายออกมาเปนวงโคงเบื้องหนาคอนปางขวา ซ่ึง  ศาสตราจารย ดร. หมอม
ราชวงศ สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์ สันนิษฐานวา เปนภาพของพระศรีอาริยเมตไตรย๘ ขนาบขางดวย
บริวารซึ่งสันนิษฐานวาเปนนางตารา ถือดอกบัวตูม ขางละ ๑ องค ดานลางแสดงภาพหงส ๙ ตวั 
โดยมีเสนคั่น หมายถึงสวรรค สวนทางดานขวามือแสดงภาพประกอบ โดยมีเสนคั่นในแนวตั้ง
กันไว ตรงกลางของภาพประกอบนี้แสดงภาพสตรีสามนางกําลังรายรําอยูริมตนไม สันนิษฐาน
วาเปนรูปนางอัปสร สัญลักษณของความรื่นรมยแหงสรวงสวรรค นางอัปสรเหลานี้นุงผาสั้นจีบ
เปนริ้ว ชักชายผาออกมาเปนวงโคงเบื้องหนาเชนเดียวกับภาพพระศรีอาริยเมตไตรย เบื้องบน
แสดงภาพพระพุทธรูปปางสมาธิ ๔ องค ประทับน่ังภายในซุมคั่นดวยดอกบัวขาบเบื้องบน ซ่ึง
อาจหมายถึงอดีตพุทธ  และเบื้องลางแสดงภาพครุฑแบก ๖ ตน อันหมายถึงสวรรคอีกเชนกัน 
(ภาพที่ ๖๒) 

                                          
๘ หมอมราชวงศ สุริยวุฒิ  สขุสวัสดิ์, ทับหลังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ

อักษรสัมพันธ, ๒๕๓๑), ๘๘. 
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 ลักษณะการรายรําของนางอัปสรทั้งสาม อยูในทาทางที่มีความแตกตางในรายละเอียด
แตคลายคลึงกัน คือ ทั้งหมดยืนแบบสมภังค  กันขาออกทั้งสองขาง โดยทิ้งนํ้าหนักลงบนขาซาย 
ยอเขาซายมากกวาเขาขวา จรดปลายเทาขวากับพ้ืน ดวยจมูกเทา  นางอัปสรที่อยูหัวแถว     
อยูในทารายรําโดยแขนขวากางออกดานขางในลักษณะเหยียดตึง (แตแขนออน) จีบน้ิวเขา    
หากัน แขนซายยกขึ้นในระดับหางตา หักขอศอกเปนมุมแหลม พรอมกับจีบน้ิวเชนเดียวกัน  
สวนนางอัปสรที่เหลือ แขนขวาอยูในลักษณะการทําวงลาง แตเปลี่ยนอาการของมือเปน      
การจีบน้ิว แขนซายตั้งวง แตหักขอศอกเปนมุม ปลายมืออยูในทาคลายวงบัวบาน แตเปลี่ยน
อาการเปนการจีบน้ิวเชนกัน 
 ลักษณะการจีบน้ิวทั้งสองมือเชนน้ี เคยปรากฏในประติมากรรมรูปพระพุทธรูปประทับ
ยืนในทาสมภังค จีบน้ิวทั้งสองพระหัตถ โดยมุงแสดงความหมายถึงการเผยแผพระธรรม ทั้งสอง
พระหัตถ แตนางอัปสรเหลานี้อยูในทาที่แสดงความรื่นเริง จึงสันนิษฐานวาประติมากรรมชิ้นนี้ 
มุงที่จะสื่อความหมายถึงความรื่นรมยบนสรวงสวรรค ภายหลังจากที่ปฏิบัติธรรมจนบรรลุและได
ขึ้นไปสูสวรรคแลว เปนการชักจูงใหผูคนหันมาปฏิบัติธรรมเพื่อความหวังในชีวิตหลังความตาย
น่ันเอง 
  ๒.๑๔ ทับหลังแสดงภาพพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนปางประทานอภัย  
จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน สลักภาพ
พระพุทธรูปทรงเครื่อง ประทับยืนบนแทนภายในซุม แสดงปางประทานอภัยทั้งสองพระหัตถ  
ครองจีวรหมคลุมพระอังสาทั้งสองขาง ผานุงจีบเปนริ้ว มีชายผาเปนรูปหางปลาหอยตกลงมา
เบื้องหนา  รัดประคดดวยผาที่มีอุบะหอยประดับ ซ่ึงมีลักษณะคลายกับผานุงของสตรีในศิลปะ
บาปวน ดานขางทั้งสองแบงภาพออกเปนสองแนว ดานบนแสดงภาพพระพุทธรูปปางสมาธิเรียง
กันดานละ ๓ องค สวนดานลางแสดงภาพนางอัปสรฟอนรํา อีกดานละ ๓  นางอัปสรเหลานี้นุง
ผาสั้นชักชายผาออกมาเบื้องหนาขนาดใหญ เกลาผมเปนมวยทรงพุม ประดับรางกายดวยตุมหู 
กรองศอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา โดยแสดงทาทางที่แตกตางกันไป ระหวางแถวดานขวา
และดานซาย (ภาพที่ ๖๓) 
 กลุมนางอัปสรในแถวดานขวา คนที่อยูตนแถว แสดงทาทางเปนเอกเทศไมเหมือน   
นางอัปสรอ่ืนๆ อันเปนลักษณะของหัวหนา คือ เอียงลําตัวไปดานซายพรอมกับผินหนาไป
ทางขวา แขนขวาชูขึ้นเหนือศีรษะ ปลายมืออยูในลักษณะวงบัวบาน แขนซายกันขอศอกเปน 
มุมแหลม ปลายมืออยูในทาวงลางขางลําตัว คลายกับจะทาวสะเอว  ขาซายยอเขาลงพรอมกับ
กันเขาออกดานขางทิ้งนํ้าหนักตัวลงบนเทาซายนี้ สวนเทาขวาเหยียดหรือกาวไปดานขางเยื้อง
ดานหนา แตก็ยังคงกันเขาใหพอมีเหลี่ยมอยู  นางอัปสรคนที่ ๒ และ ๓ อยูในทาทางเดียวกัน 
คือ แขนขวายกขึ้นเหนือศีรษะ ปลายมือทําทาวงบัวบาน  สวนคนที่ ๓ มีดอกบัวถืออยูในมือ
ดานขวานี้ และชูดอกบัวตวัดกลับใหปลายดอกหันไปทางองคพระพุทธรูป  มือซายของทั้งสอง
นาง อยูในลักษณะเดียวกับนางอัปสรคนแรกคือการกันขอศอกคลายกับทาวสะเอว  เทาซายยอ
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ลงพรอมกับกันออกดานขาง ทิ้งน้ําหนักลงบนเทาซาย เทาขวายอลงกันเทาออกดานขางพรอม
กับดึงปลายเทากลับเขามาจรดกับเทาซาย 
 กลุมนางอัปสรในแถวดานซาย มีลักษณะทารําแบบเดียวกัน คือ ยืนเอียงตัวมา
ดานขวา  แขนขวาทําในทาตรงขามกับกลุมนางอัปสรดานขวา คือ กันขอศอกและตั้งวงลางใน
ลักษณะของการทาวสะเอว  ยกเวนนางอัปสรคนสุดทายที่ยกแขนขึ้นในลักษณะของการกัน
ขอศอก ปลายขอมืออยูในระดับศีรษะ ลักษณะมืออยูในทาตั้งวงบัวบานพรอมกับจับกานดอกบัว
ทอดสงใหปลายดอกหันไปบูชาพระพุทธรูปที่อยูกึ่งกลาง  แขนซายของนางทั้งสาม เหยียดตึงไป
ดานขาง ยาวไปจรดปลายเขาซาย พรอมกับตั้งวงลาง  นํ้าหนักตัวอยูบนขาขวา ซ่ึงอยูในอาการ
ยอเขากันออกดานขาง  ขาซายยอลงพรอมกับกันเขาออกดานขางเชนกัน แตชักปลายเทากลับ
เขามาหาขาขวา 
 ลักษณะการรายรําเชนนี้ แสดงใหเห็นถึงการรายรําเปนหมูคณะ ในลักษณะของระบํา   
ที่แปลกกวารูปอ่ืนๆ คือ มีทาทางที่ตางกันไปในรายละเอียด อยางนอย ๔ รูปแบบในภาพ
เดียวกัน ประกอบดวย นางรําคนที่ ๑ นางรําคนที่ ๒ – ๓ นางรําคนที่ ๔ – ๕ และนางรําคนที่ ๖  
ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงกระบวนการรําที่มีความตอเน่ืองของทวงทาที่สอดรับกันในแตละจังหวัดของ
การแสดงทาทาง 
 จากลักษณะการรายรําของนางอัปสรคนที่ ๑ ไมปรากฏทาทางในคัมภีรภรตนาฏย
ศาสตร ในสวนของแมทา แตเปนการผสมผสานทาทางในหมวดทายอยของมือและเทาใหเกิด
เปนรูปแบบทาทางเฉพาะตัวขึ้นมา  สวนนางอัปสรคนที่ ๔ และ ๕ น้ัน มีลักษณะทาทางตรงกับ
ทา “ปารศวะกรานตะ” หรือทากาวไปดานขาง และนางอัปสรคนที่ ๖ มีลักษณะคลายกับทา 
“วินิวฤตตะ” หรือทาเหลียว (ภาพลายเสนที่ ๑๖)  แสดงใหเห็นวา นาฏศิลปในสมัยน้ี มีการนํา
ทาทางบางอยางตามที่ปรากฏในคัมภีรมาใช โดยไดดัดแปลงรายละเอียดบางทา เพ่ือความ
สวยงามและรสนิยมของตนเอง 
  ๒ .๑๕  ทับหลั งแสดงภาพเทพเจ าบนสรวงสวรรค   จัดแสดงภายใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดง
ภาพแบงออกเปนสองแนว คือ แนวดานบนมีขนาดใหญกวา แสดงภาพบุคคลอยูทางดานซาย 
ซ่ึงที่จริงแลวนั่งอยูกึ่งกลางภาพ แตเน่ืองจากสวนทางดานขวาหักหายไป ลักษณะเปนรูปบุรุษ
ประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะบนแทน ทางดานซายของบุรุษ ประกอบดวยภาพสลักรูปนก
คาบดอกไม ถัดมาเปนภาพบุคคลนั่งหันหนาเขาหาภาพประธาน  รูปสตรีฟอนรํา ๒ คน รูป
นกแกวคูเปนวงกลม ๑ คู และรูปบุคคลขนาดเล็กนั่งหันขางเชนเดียวกับบุคคลที่หันเขาหารูป
ประธาน      แนวดานลางประกอบดวยรูปหงส ๖ ตัว ตัวที่อยูตรงกับภาพประธานหันหนาตรง 
สวนตัวที่เหลือหันหนาเขาหาภาพประธาน ซ่ึงถาสมบูรณแลวนาจะมีหงสทั้งหมด ๑๑ ตัว เปน
สัญลักษณวา ภาพดานบนเปนการสลักภาพสรวงสวรรค (ภาพที่ ๖๔) 
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 ภาพนางรําทั้งสอง แสดงอาการในลักษณะเดียวกัน คือ ยืนเอียงตัวไปทางดานซาย   
หันหนาตรง มือขวาเหยียดตึง ปลายมือจีบน้ิวหัวแมมือและนิ้วชี้เขาหากันในลักษณะเรียว    
กรีดนิ้วมือที่เหลือออกตึง  มือซายตั้งวงลางอยูบริเวณขางลําตัว  ทิ้งน้ําหนักลงบนเทาซายที่ยอ
และกันเทาออกดานขาง เทาขวายกสูงในทากันเขาพับนองขนานกับลําตัว ปลายเทาเชิดขึ้นทํา
มุมฉากกับปลายนอง 
 จากลักษณะดังกลาว เม่ือนําไปเทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ปรากฏวา   
มีลักษณะคลายกับทา “อูรธวะชานุ” หรือทายกเขาสูง แตตางกันที่การวางมือขวาที่เหยียดตึง
เชนกันแตต่ํากวา สวนแขนซายหักขอศอกเหมือนกันแตต่ํากวา คืออยูเพียงระดับเอว ในขณะที่ 
ตนทานั้นแสดงทาทางอยูในระดับอก 
  ๒.๑๖ ทับหลังแสดงภาพพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนปางประทานอภัย  
จัดแสดง บริเวณอาคารโถงกลางแจง พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัด
ตอนตน  ลักษณะโดยรวมคลายกับทับหลังในขอ ๒.๑๔  คือ แสดงภาพพระพุทธรูปทรงเครื่อง 
ประทับยืนภายในซุม พระเศียรหักหายไป แสดงปางประทานอภัยทั้งสองพระหัตถ  ครองจีวร 
หมคลุมพระอังสาทั้งสองขาง ผานุงจีบเปนริ้ว มีชายผาเปนรูปหางปลาหอยตกลงมาเบื้องหนา  
รัดประคดดวยผาที่มีอุบะหอยประดับ ดานขางทั้งสองแบงภาพออกเปนสองแนว ดานบนแสดง
ภาพพระพุทธรูปปางสมาธิเรียงกันดานละ ๓ องค สวนดานลางแสดงภาพนางอัปสรฟอนรํา   
อีกดานละ ๔ ตน   มองเห็นเพียง ๗ ตน เน่ืองจากการสึกกรอนของเนื้อหิน นางอัปสรเหลานี้  
นุงผาสั้นชักชายผาออกมาเบื้องหนาขนาดใหญ เกลาผมเปนมวยทรงพุม ประดับรางกายดวย
ตุมหู กรองศอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา โดยแสดงทาทางในลักษณะเดียวกัน แตสลับกัน
ระหวางดานซายและดานขวา (ภาพที่ ๖๕) 
 ลักษณะทารํามีอาการคือ ยืนเอียงตัวออกดานนอก  แขนดานในกันขอศอกและตั้งวง
ลางในลักษณะของการทาวสะเอว  แขนดานนอกเหยียดตึงไปดานขาง ยาวไปจรดปลายเขา    
พรอมกับตั้งวงลาง  นํ้าหนักตัวอยูบนขานอก ซ่ึงอยูในอาการยอเขากันออกดานขาง  ขาดานใน
ยอลงพรอมกับกันเขาออกดานขางเชนกัน แตชักปลายเทากลับไปชิดกับขาดานนอก 
 เม่ือนําไปเทียบกับทารําที่ปรากฏในคัมภีรภรตนาฏยศาสตรแลว ปรากฏวา มีลักษณะ
คลายกับทา “ปารศวะกรานตะ” หรือทากาวไปดานขาง และยังแสดงใหเห็นถึงลักษณะการรํา
เปนหมูคณะ ที่นางรําแตละคนจะแสดงทาทางเปนไปในลักษณะเดียวกัน หรือที่เรียกวา “ระบํา” 
อีกดวย 
  ๒.๑๗ ทับหลังแสดงภาพเทพเจาบนสรวงสวรรค  จัดแสดงบริเวณโถงกลางแจง 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดง
ภาพเลาเรื่องในพุทธศาสนา โดยแบงภาพออกเปนสองแนว คือ แนวดานบนมีขนาดใหญกวา 
แสดงภาพบุคคลผูเปนประธานของภาพ ประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ หันลําตัวไปทางดาน
ขวามือ เศียรหักหายไป ถือหมอนํ้าดวยมือขวา ทางดานซายประกอบดวยบริวารสตรีสองนาง
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กําลังพัดโบกให ดานหลังเปนรูปบุรุษสองคน ยืนอยูในอาการสํารวม  ทางขวามือสลักรูปสตรี
ฟอนรํา ๒ คน  เศียรหักหายไปทั้งสองคน ตอดวยรูปบุคคลนั่งหันขางเขาหารูปประธาน  แนว
ดานลางประกอบดวยรูปหงส ๑๖ ตัว ตัวที่อยูตรงกับภาพประธาน ๒ ตัว หันหนาตรง สวนตัวที่
เหลือหันหนาออกไปดานนอก เปนสัญลักษณแทนภาพสรวงสวรรค (ภาพที่ ๖๖) 
 ภาพนางรําทั้งสอง แสดงอาการในลักษณะเดียวกัน คือ ยืนเอียงตัวไปทางดานซาย   
มือขวาเหยียดตึงขนานไปกับเทาขวา ปลายนิ้วจีบเขาหากัน น้ิวที่เหลือกรีดตึง  มือซายหัก
ขอศอกเปนเหลี่ยม ตั้งวงลางขางลําตัว นํ้าหนักตัวอยูที่เทาซายซึ่งกันเทาออกดานขาง ปลายเทา
ชี้ไปดานขาง ในขณะที่เทาขวายกขึ้นสูงกวาและกันเทาไปดานขางเชนกัน แตดึงปลายเทา
กลับมาจรดสนเทาขวา 
 จากลักษณะดังกลาว เม่ือนําไปเทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ปรากฏวา   
มีลักษณะคลายกับทา “ปารศวะกรานตะ” หรือทากาวไปดานขาง 
  ๒.๑๘ ทับหลังแสดงภาพเทพเจาบนสรวงสวรรค  จัดแสดงบริเวณโถงกลางแจง 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดง
ภาพเลาเรื่องในพระพุทธศาสนา โดยแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน ๒ สวน ดวยเสนคั่นแนวนอน  
ดานบนมีพ้ืนที่มากกวา สลักภาพประธานอยูกึ่งกลาง ลักษณะเปนบุรุษประทับน่ังในทา
มหาราชลีลาสนะ  มือขวาจับหมอนํ้า ขนาบดวยสตรีบริวารกําลังโบกพัดวาลวิชนี ดานละ ๑ คน 
ถัดออกไปประกอบดวยนางอัปสรฟอนรํา  ซ่ึงนาจะมีดานละ ๓ คน  แตทางดานขวามือถูก
กะเทาะหายไป ๑ คน แนวดานลางใตเสนคั่น ประกอบดวยหงส ๑๓ ตัว ตัวที่อยูกึ่งกลางหันหนา
ตรง ในขณะที่ตัวอ่ืนๆ หันหนาเขาหาประธานของภาพแสดงสัญลักษณของสวรรค (ภาพที่ ๖๗) 
 ลักษณะนางอัปสร ฟอนรําในทาทางแบบเดียวกันทั้งหมด คือ ยืนเอียงตัวไปทาง
ดานขวา มือขวาเหยียดตึงขนานไปกับเทาขวา ปลายนิ้วตั้งวงลาง  มือซายหักขอศอกเปน
เหลี่ยม ตั้งวงลางขางลําตัว นํ้าหนักตัวอยูที่เทาซายซึ่งกันเทาออกดานขาง ปลายเทาชี้ไป
ดานขาง ในขณะที่เทาขวายกขึ้นสูงกวาและกันเทาไปดานขางเชนกัน แตดึงปลายเทากลับมา
จรดสนเทาขวา  ตรงกับทา “ปารศวะกรานตะ” หรือทากาวไปดานขาง ตามคัมภีรภรต    
นาฏยศาสตร 
  ๒ .๑๙ ทับหลังแสดงภาพพระโพธิสัตวอวโลกิ เตศวรสี่กร  จัดแสดง  ณ         
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบบายน ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ (ภาพที่ ๖๘)  
การแสดงภาพประกอบดวย พระโพธิสัตวประทับยืนสมภังค ภายในซุมเหนือหนากาล  องคพระ
โพธิสัตวทรงถือลูกประคํา คัมภีร หมอนํ้ามนต และดอกบัวในพระหัตถ  นุงผาสั้นจีบเปนริ้ว ชาย
ผาหอยตกลงมาเปนรูปหางปลา  ขนาบขางดวยเทพบริวารกําลังรายรําอยูดานละ ๑ องค  ซ่ึง
เทพดังกลาวนาจะหมายถึงเหลานางอัปสร ซ่ึงเปนสัญลักษณของความรื่นเริง และยินดี 
เน่ืองจากองคดานซาย มีลักษณะของอุระที่นูนแบบผูหญิง  ทั้งสององคหันหนาออกสูเบื้องนอก  
กําลังแสดงทาทางรายรํา โดยมือดานนอกยกขึ้นสูงเหนือศีรษะ ตั้งวงบน  มือดานในยกขึ้นสูง



 
๗๗

ระดับหัวคิ้ว หักปลายขอศอกเปนมุมฉาก  ฝามือหงายขึ้นดานบน ในลักษณะวงหัก  หันศีรษะ
มองมือดานนอกพรอมกับเอียงลําตัวไปดานนอก เทาทั้งสองกันเขาออกกวางจรดปลายเทาไว
กึ่งกลาง โดยเทาดานในยกขึ้นสูงกวา (ภาพที่ ๖๙) 
 ลักษณะการรายรําที่ปรากฏในงานประติมากรรมชิ้น น้ี  ไมปรากฏในคัมภีร             
ภรตนาฏยศาสตร แสดงใหเห็นถึงการปรับปรุงแบบแผนทารําที่มีลักษณะของทองถิ่นใน
วัฒนธรรมเขมร ซ่ึงพบการรายรําในทาทางที่คลายคลึงกันนี้หลายชิ้น 

 ๓.เสาประดับกรอบประต ู
 ลักษณะของเสาประดับกรอบประตูที่ปราสาทพิมาย มีลักษณะโดยทั่วไปคลายคลึงกัน

คือ มักมีลวดลายเครื่องประดับมาก จํานวนพื้นที่วางระหวางวงแหวนมีหลายแหง วงแหวนรักษา
ลําดับ คือ ตรงกลางมีขนาดใหญสุด เปนเสาแปดเหลี่ยม  พ้ืนที่วางมีลักษณะแคบ ประดับดวย
ลายใบไมเล็กๆ คลายรูปฟนปลา พบหลายพื้นที่ เชน โคปุระ ระเบียงคด ที่โคนเสาสลักภาพ
บุคคลในลักษณะตางๆ เชน ภาพฤาษีน่ังชันเขาในทาโยคาสนะ ภาพหมูปา เทพธิดา ยักษิณี 
และที่สําคัญคือ โคนเสาที่ปราสาทประธานหลายชิ้นที่สลักเปนภาพพระโพธิสัตววัชระปาณี 

 เสาประดับกรอบประตู แสดงภาพพระโพธิสัตววัชระปาณี พบอยูทั่วบริเวณปราสาท
ประธาน ประมาณ ๑๖ ภาพ (เสาละ ๑ ภาพ) บริเวณฐานเสาดานลาง เพ่ือเปนทวารบาล
ประจําศาสนสถาน และจัดอยูในศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ 

 พระโพธิสัตววัชระปาณี อยูในลักษณะทาทางและเครื่องแตงกายแบบเดียวกัน แตอาจ
สลับดานกันบาง ขึ้นอยูกับวาอยูดานใดของประตู คือ สวมมงกุฎยอดกรวย มีกระบังหนาเปนรูป
วงโคง สลักลวดลายเลียนแบบเพชรพลอย สวมกุณฑลเปนตุมคลายดอกบัวตูม ใสสรอยคอมี
อุบะประดับ บางรูปมีเข็มขัดรัดใตอก กําไลตนแขน กําไลขอมือและขอเทา นุงผาโจงกระเบนสั้น 
สลักเปนริ้วเล็กๆ ชักชายผาออกมาดานหนา ประทับยืนภายในซุมเรือนแกว พระกรขวายกขึ้น
สูงในลักษณะวงบนถือวัชระ  พระหัตถซายอยูดานหนา ถือฆัณฏา (กระดิ่ง)ในระดับอก เอียงตัว
และศีรษะไปทางดานซาย พระบาทซายอยูในอาการงอเขา ปลายเทาแตะพื้นสนเทาลอย       
ทิ้งนํ้าหนักลงบนปลายเทา สวนพระบาทขวาอยูในอาการงอเขาเชนเดียวกัน แตปลายเทาพบัเขา
หาขอพับของเขาซาย  คลายกับทาทางของนางฑากิณีตามที่บรรยายไวในตอนตน หรืออยูในทา 
“อรรธนิกุฏฏะกะ” (ภาพที่ ๗๐ และภาพลายเสนที่ ๑๗) 

 ๔.เสาติดผนัง 
 โดยทั่วไปมีลักษณะคลายคลึงกัน คือที่ฐานของเสาติดผนัง จะประกอบดวยฐานหนา

กระดาน ประดับลายประจํายามขนาบดวยลายลูกประคํา เหนือขึ้นไปสลักเปนชั้นบัวหงายและ
บัวคว่ํา ประดับดวยลายใบไมมวน  ลายบัวกุมุท และลายใบไมตั้งขึ้น ที่ปลายดานลางเหนือโคน
เสาประดับตกแตงดวยรูปสัตว รูปบุคคล หรือทั้งสองอยาง ที่สําคัญและเปนเอกลักษณของ
ปราสาทพิมายคือ เสาติดผนังที่แสดงภาพพระโพธิสัตววัชระปาณีรายรําอยูเหนือซากศพ ซ่ึง 



 
๗๘

พระโพธิสัตวองคน้ี เปนพระโพธิสัตวที่สําคัญองคหน่ึงในพุทธศาสนสถาน  ตามรูปแบบ
วัฒนธรรมเขมร 

 เสาติดผนังแสดงภาพพระโพธิสัตววัชระปาณี  จากดานหนามณฑป ปราสาทประธาน  
จํานวน ๒ รูป (ดานละ ๑ รูป) ลักษณะของประติมากรรม สวมใสเครื่องแตงกายและ
เครื่องประดับในลักษณะเดียวกัน ในขณะที่กิริยาอาการตรงขามกันคือ ตางหันหนาเขาหาดานใน
ของประตู  คือ สวมมงกุฎยอดกรวย มีกระบังหนาเปนรูปวงโคง สลักลวดลายเลียนแบบ     
เพชรพลอย สวมกุณฑลเปนตุมคลายดอกบัวตูม ใสสรอยคอมีอุบะประดับ กําไลตนแขน กําไล
ขอมือและขอเทา มีสายรัดอก อันเปนลักษณะของอมนุษยหรือเทพผูพิทักษ นุงผาโจงกระเบน
จีบรอบตัว สั้น มีสายรัดเอวหอยตกลงมาดานหนาเล็กนอย พรอมกับชายผาที่หอยตกลงมาเปน
รูปหางปลาสองชั้น ประทับยืนอยูเหนือซากศพ พระกรขวาถือวัชระ พระกรซายถือฆัณฏา
(กระดิ่ง)  โดยยกพระกรดานในขึ้นสูงเหนือศีรษะ หักขอมือกลับเขาหาลําตัวในความหมายถึง
การชี้ตัวเอง และพระกรดานนอกเทาสะเอว โดยหักขอศอกเปนเหลี่ยม ปลายนิ้วหัวแมมือและ
โคนนิ้วชี้เปนสวนที่สัมผัสกับบั้นเอว  ลักษณะการวางเทากาวเขาหาประตูดานใน โดยทิ้งนํ้าหนัก
ลงบนเทาหนา กันขาและบิดปลายเทาออก สวนเทาหลังอยูในอาการหลบเขาเขาหาลําตัว  ซ่ึง
ตีความตามความหมายทางนาฏศิลปไดวา เปนการรําเพื่อแสดงชัยชนะ ที่มีตออวิชชาซึ่งใช
ซากศพเปนสัญลักษณ  ถึงแมวาจะไมปรากฏแมทาในลักษณะนี้จากคัมภีรภรตนาฏยศาสตร  
แตประติมากรรมชิ้นนี้ก็แสดงใหเห็นถึงการนําเอาทายอยตางๆ มาผสมผสานกัน จนเกิดเปนทา
ใหมๆ ที่เปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น แตกตางไปจากหลักฐานที่พบในวัฒนธรรมอ่ืนๆ (ภาพที่ 
๗๑ และภาพลายเสนที่ ๑๘) 

หลักฐานนาฏลักษณที่ปรากฏในงานประติมากรรมหิน 
 หลักฐานนาฏลักษณ หมายถึง หลักฐานภาพเลาเรื่องที่แสดงใหเห็นถึงการปรุงแตง
กิริยาอาการตางๆ ตามธรรมชาติ ใหดูงดงามในเชิงนาฏศิลป  ปรากฏอยูในรูปแบบของงาน
ประติมากรรมตามองคประกอบทางสถาปตยกรรมในการสรางปราสาทหิน ในหลายๆ สวน อาทิ 
หนาบัน ทับหลัง เสาประดับกรอบประตู เสาติดผนัง กลีบขนุนปรางค เปนตน ในกรณีของ
ปราสาทพิมาย หลักฐานที่นับไดวาเปนหลักฐานทางนาฏลักษณปรากฏอยูในงานประติมากรรม
หินที่เปนภาพสลักเกือบทุกภาพก็วาได เน่ืองจากภาพสลักเหลานี้ลวนมีการปรุงแตงกิริยาทาทาง 
ใหงดงามเกินธรรมชาติอยูเสมอ  ในที่น้ีจึงขอยกตัวอยางประติมากรรมชิ้นเดนๆ เพ่ือเปนตัวแทน
ของหลักฐานนาฏลักษณ เทานั้น  ประกอบดวยประติมากรรมดังตอไปน้ี 
 ๑.หนาบัน 

๑.๑ ประติมากรรมแสดงภาพพระกฤษณะโควรรธนะ จากหนาบันชั้นที่สอง 
ดานทิศตะวันตก ของปราสาทประธาน  ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน  พุทธศตวรรษที่ ๑๗  



 
๗๙

แสดงภาพเลาเรื่องดวยบุคคลขนาดใหญแวดลอมดวยบุคคลขนาดเล็กอีกดานละสามคน      
(ภาพที่ ๗๒) 

 บุคคลซึ่งเปนประธานของภาพคือพระกฤษณะ ทรงเกลาผมในลักษณะคลายกับไวจุก 
สวมกุณฑลเปนตุมสามเหลี่ยมขนาดใหญ ใสกําไล  อยูในทาชูพระกรดานซายขึ้นสุดพระกร     
ที่ปลายพระกรปรากฏภาพนกบิน ๑ ตัวพรอมกับเสนคดโคงอันมีความหมายถึงภูเขาโควรรธนะ 
และที่สุดปลายเสนน้ันก็มีนกอีก ๑ ตัว หมายถึงจุดสิ้นสุดของภูเขา  ดานซายและขวา
ประกอบดวยกลุมบุคคล ดานละ ๓ คน  อยูในทาอัญชลี ในระดับตางๆ เชน เหนือศีรษะ หรือ 
บริเวณระหวางอก เปนตน 

 ตามตํานานกลาววาพระกฤษณะเปนอวตารปางหนึ่งของพระวิษณุหรือพระนารายณ  
ปรากฏอยูในมหากาพยมหาภารตะ ในตอนที่ตองยกภูมิเขาโควรรธนะ กลาววา พระกฤษณะ
และพระพลรามประทับอยูในสวนของนันทะ ไดเห็นบรรดาคนเลี้ยงวัว เตรียมพิธีบูชายัญถวาย
พระอินทรตามที่เคยปฏิบัติกันมา พระกฤษะจึงแนะนําใหคนเลี้ยงวัวเหลานั้นบูชาภูเขา          
โควรรธนะดีกวา เน่ืองจากมีบุญคุณกับคนเลี้ยงวัว ทําใหพระอินทรทรงพิโรธ บันดาลใหเกิดพายุ
ใหญพัดทําลายคนเลี้ยงวัว  พระกฤษณะจึงใชพระหัตถเพียงขางเดียวยกภูเขาโควรรธนะขึ้นลอย
อยูเหนืออากาศเพื่อกําบังพายุฝนใหกับคนเลี้ยงวัวเปนเวลาถึง ๗ วัน จนพระอินทรยอมแพ๙ 

 ประติมากรรมภาพพระกฤษณะนี้ แมจะเปนภาพเลาเรื่อง แตก็แสดงใหเห็นถึงลีลา
ทาทางที่ออนชอยสวยงาม โดย แขนซายที่ชูขึ้นมีลักษณะเหยียดตึงและโคงดังคันศร แขนขวา
อยูในทาทาวสะเอว ยืนอยูบนขาขวา พรอมกับเอ้ียวตัวเล็กนอย ผินหนาออกมาดานหนา ขาซาย
ผอนเขาใหหยอนลง  ซึ่งเปนลักษณะของผูที่มีชัยชนะ  

๑.๒ ประติมากรรมแสดงภาพเลาเรื่องในรามายณะตอนพระราม พระลักษมณ
ถูกศรนาคบาศ จากหนาบันชั้นที่หน่ึงและทับหลัง ดานตะวันตกของมณฑป  ศิลปะรวมแบบ 
นครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  หนาบันและทับหลังทั้งคูน้ี เปนลักษณะพิเศษในการสราง
งานประติมากรรมของศิลปะรวมแบบเขมร เน่ืองจากสลักเรื่องราวตอเน่ืองกันมาและอยูใน
ตําแหนงคูกัน โดยแสดงภาพการทําสงครามระหวางกองทัพวานรของพระรามและกองทัพยักษ 
ปรากฏเรื่องราวในมหากาพยรามายณะ วา อินทรชิตโอรสของทาวราพณไดกําบังกายและแผลง
ศรนาคบาศไปรัดรางของพระรามและพระลักษมณไวใหนอนแนน่ิงไป ตอมาพระยาครุฑผานมา
ก็เขาทําการชวยเหลือขับไลนาคไป พระรามและพระลักษมณจึงรอดพนจากความตาย๑๐      
(ภาพที่ ๗๓) 
                                          

๙ อรุณศักดิ์  กิ่งมณี, คูมือชมปราสาทหิน : เทวนยิาย (สกลนคร : สกลนครการพมิพ, 
๒๕๔๑), ๔๐. 

๑๐ สมิทธิ ศิริภัทร และ มยุรี วรีะประเสรฐิ, ทับหลัง : การศึกษาเปรียบเทียบทบัหลังที่
พบในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๓๓), ๑๖๒. 



 
๘๐

 จากลักษณะหนาบันและทับหลังที่ปรากฏ แสดงภาพแบงออกเปนสามแนว คือ หนา
บันสลักภาพพญาครุฑ พรอมดวยพลวานร เหาะลงมาชวยพระรามและพระลักษมณ ในสวนของ 
ทับหลังอีกสองแนว แนวดานบนสลักภาพบุคคลสองคน นอนหันศีรษะไปทางดานซายของภาพ
หมายถึงพระรามและพระลักษมณ ซ่ึงถูกมัดดวยเชือกที่มีลายเกล็ดงูหรือเกล็ดปลาเปน
สัญลักษณแทนนาค แวดลอมดวยฝูงลิงจํานวนมาก ดานซายของภาพมีกลุมบุคคล ๕ คนปรากฏ
รวมอยูดวย  แนวดานลางสลักภาพฝูงลิงจํานวนมากที่แสดงอาการเศราโศกเสียใจ 

 ลักษณะทางนาฏลักษณที่ปรากฏในงานประติมากรรมชิ้นนี้ จะชี้ใหเห็นถึงทาทางที่สื่อ
ความหมายทางนาฏศิลปในกลุมพลวานรเขนลิงเหลานี้ มีวานรอยู ๔ ตัวที่แสดงทาทางเสียใจ 
หรือกลุมใจ คลายกับทาทางในนาฏศิลปปจจุบัน คือการยกมือจับขมับพรอมกับกมหนาเล็กนอย 
ซ่ึงเปนความหมายทางนาฏศิลป หมายถึงกลุมใจ หรือเสียใจ แสดงใหเห็นถึงความตอเน่ืองของ
ความหมายของทาทางที่ยังคงใชอยูในปจจุบัน (ภาพที่ ๗๔) 

๑.๓ ประติมากรรมแสดงภาพเลาเรื่องในรามายณะตอนยกรบ จากหนาบันชั้นที่
หน่ึง ดานตะวันตกของวิมาน ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แสดงภาพ
บุคคลจํานวนมาก อันประกอบดวยมนุษย ยักษ และวานร  สันนิษฐานวาเปนตอนยกรบกับ    
ทศกัณฐในศึกทศกัณฐครั้งที่ ๓ หรือครั้งที่ ๔ (ครั้งสุดทาย) ชวงทายของยุทธกัณฑ (กัณฑที่ ๖) 
เน่ืองจากแสดงภาพพระรามประทับยืนอยูบนราชรถ  ซ่ึงในรามายณะฉบับสันสกฤต ของวาลมิกิ 
กลาววาราชรถนี้พระอินทรรับสั่งใหพระมาตุลีนํามาถวาย เม่ือคราวศึกทศกัณฐครั้งที่ ๓ ใน
ตอนทายของเรื่อง๑๑ กอนหนานี้เม่ือตองออกรบ พระรามจะทรงประทับอยูบนหลังหนุมาน หรือ
ยืนบนพื้น สวนพระลักษมณจะประทับบนหลังสุครีพ (ภาพที่ ๗๕) 

 จากลักษณะการแผลงศรของพระราม  ที่แฝงไวดวยลีลาทางนาฏศิลป คือประทับยืน
บนราชรถ ในลักษณะแอนอกตึง เอ้ียวตัวไปดานหนา ศีรษะเชิด แขนซายเหยียดตึงระดับสายตา 
ถือคันศรในทาเตรียมเหนี่ยว แขนขวาอยูในสภาพสึกกรอนแตสันนิษฐานวาในมือคงถือลูกศร  
ขาทั้งสองขางกันเขาออกดานขาง  ซ่ึงลักษณะเชนนี้ปรากฏชื่อเรียกตาม ทารําแมบทของไทยวา 
“ทาข่ีมาตีคลี” (ภาพที่ ๗๖) ใชในการแสดงทาทางของการสูรบบนหลังพาหนะ  เชน นาฏศิลป
ชุดพระรามตามกวาง เปนตน 

๑.๔ ประติมากรรมแสดงภาพเลาเรื่องในรามายณะ ตอนใดตอนหนึ่ง จาก   
หนาบันชั้นที่หน่ึง ของปราสาทประธาน ดานทิศเหนือ  ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๗ แสดงภาพเรื่องราวในมหากาพยรามายณะ ประกอบดวยภาพบุคคลจํานวนมาก 
ประกอบดวยภาพหลักเปนภาพบุคคลนั่งอยูภายใตตนไม แวดลอมดวยเหลาเทพบริวารที่เหาะ
มาเขาเฝา ดานลางแสดงภาพพลวานรนั่งเฝาอยูหนาราชรถ ตอนบนของภาพแสดงภาพสารถี
                                          

๑๑ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บอเกิดแหงรามเกียรติ์ (พระนคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๓), ๘๑. 



 
๘๑

กําลังชักรถมาทรงของเทพองคหน่ึงซ่ึงเศียรหักหายไป และที่มุมลางดานซายมือของภาพ    
แสดงภาพบุรุษและสตรีคูหน่ึงยืนอยู (ภาพที่ ๗๗) 

 จากลักษณะของภาพที่ปรากฏแสดงใหเห็นถึงลักษณะที่สื่อความหมายในเชิง         
นาฏลักษณคือ การเหาะของเหลาเทวดา ๔ รูป ที่แสดงอาการโนมตัวมาขางหนา น่ังอยูบนเขา
ดานขวา และกระดกเทาซายขึ้นพับเขาตั้งฉากกับพ้ืนขนานไปกับลําตัว อันเปนลักษณะ      
นาฏลักษณที่สื่อความหมายถึงการเหาะเหินเดินอากาศ ปรากฏมาแลวตั้งแตสมัยทวารวดี และ
ยังคงพบเห็นไดในการแสดงนาฏศิลปไทยปจจุบัน แสดงใหเห็นถึงความสืบเนื่องของทาทางที่
เปนสัญลักษณ (ภาพที่ ๗๘) 

๑.๕ ประติมากรรมแสดงภาพเลาเรื่องในรามายณะตอนทศกัณฐลม จากหนาบัน
ชั้นที่หน่ึง ดานตะวันออกของวิมาน ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แสดง
ภาพเลาเรื่องในมหากาพยรามายณะ เปนภาพการรบพุงกันระหวางกองทัพพระรามและทศกัณฐ 
สันนิษฐานวาเปน การรบศึกทศกัณฐครั้งที่ ๔ ซ่ึงเปนครั้งสุดทาย ปรากฏอยูใน  รามายณะฉบับ
วาลมิกิ วา หลังจากที่พระรามรบกับทศกัณฐในครั้งที่ ๓ แลวมีชัยชนะสามารถแผลงศรจน
ทศกัณฐสลบไป แตไมตาย เน่ืองจากทศกัณฐน้ันมีมนตรวิเศษ ดังน้ันพระอคัสตยมุนี จึงมาเขา
เฝาพระรามเพื่อบอกมนตรอาทิตยหฤทัยใหใชสําหรับการสังหารทศกัณฐ จนเปนผลสําเร็จ 
พระรามไดทองมนตรน้ีพรอมกับแผลงศรพรหมาสตร ในการสูรบกับทศกัณฐในครั้งที่ ๔ ศรถูก
อกทศกัณฐขาดใจตาย๑๒ (ภาพที่ ๗๙) 

 จากลักษณะภาพดังกลาวแสดงภาพ การรบพุงกันระหวางพระรามและทศกัณฐอยู 
กลางภาพ  แวดลอมดวยภาพบุคคลจํานวนมาก  ดานบนแสดงภาพพระพรหมทรงหงส เบื้องบน
ของพระพรหมนั้นแสดงภาพวิมานจําลอง บนสรวงสวรรค สันนิษฐานวาเปนการแสดงภาพการ
รวมภาคของทศกัณฐภายหลังจากขาดใจตายแลว ไดกลับไปรวมภาคกับพงศพรหม ซ่ึงเปนสกุล
ของอสูรพงศ ถือกําเนิดมาจากทาวสหบดีพรหม และพระวิศะรพพรหมมุนีหรือพระเปาลัสตยะ
(ทาวลัสเตียน) ตามลําดับ๑๓ 

 ประติมากรรมชิ้นนี้เคยมีผูสันนิษฐานวาเปน ภาพตอนทาวมาลีวราชวาความ แตเม่ือ
ศึกษาในเนื้อหาวรรณกรรมตางๆ แลว ปรากฏวา ในชวงเวลาที่เกิดประติมากรรมชิ้นนี้ ตรงกับ
พุทธศตวรรษที่ ๑๗ ซ่ึงชวงนั้นวรรณคดีรามายณะที่รูจักกันดีที่สําคัญมีเพียง รามายณะฉบับ 
วาลมิกิเทานั้น ในขณะที่รามายณะฉบับภาษาฮินดี ของตุลลิทาส น้ันแตงขึ้นในพุทธศตวรรษที่ 
๒๒ ซ่ึงทั้งสองฉบับ  ไมปรากฏตอนทาวมาลีวราชวาความ มีเพียงเร่ืองราวสั้นๆ ที่อยูตอนตน
ของ ยุทธกัณฑเทานั้นที่ดําเนินเรื่องวา หลังจากที่พระรามยกทัพขามฝงมาถึงกรุงลงกาแลว     
                                          

๑๒ เรื่องเดียวกัน, ๘๓. 
๑๓ สุมาลิน  พ่ึงพันธุ, หัวโขนและตวัละครในรามเกียรติ์  (กรุงเทพฯ : บริษัทเอดิสัน 

เพรส จํากัด, ๒๕๓๒), ๘๐. 



 
๘๒

ตั้งทัพอยูที่เชิงเขาสุเวร ทศกัณฐทราบขาวจึงไดเสด็จออกทองพระโรงปรึกษากับเหลา       เสนา
มาตยและพระญาติวงศเกี่ยวกับการศึกที่กําลังจะเกิดขึ้น ในขณะน้ันทาวมาลียวัน      (มาลีว
ราช) ซ่ึงมีศักดิ์เปนอัยกา (ตา) ของทศกัณฐไดเตือนวาทศกัณฐกําลังทําผิดราชประเพณีและ
จริยธรรม จึงทําใหพระองค (ทาวมาลียวัน) มองเห็นถึงลางรายตางๆ ที่กําลังจะมาถึง       จึง
แนะนําใหคืนนางสีดาไป แตทศกัณฐกลับพูดอวดดีและยืนยันจะไมสงนางสีดากลับ          ทาว
มาลียวันจึงลุกออกจากทองพระโรงไป๑๔ 

 ลักษณะประติมากรรมในสวนที่เกี่ยวของกับงานนาฏกรรม แสดงออกอยูในทาทาง   
การยืนของทศกัณฐบนราชรถ นอกจากนี้สมุนฝายยักษตนหนึ่งที่ยืนอยูทางมุมเบื้องขวาของ
ภาพ ก็แสดงใหเห็นถึงลักษณะการยืนในเชิงนาฏศิลป คือการยืนกุมมือที่หนาอก ทิ้งนํ้าหนักลง
บนเทาหนาที่กันเขาเปนเหลี่ยม เทาหลังเหยียดตึง อันเปนลักษณะทาทางในการเฝาระวังของ
ยักษหรือลิง (ภาพที่ ๘๐) 

 
 ๒.ทับหลัง 

๒.๑ ทับหลังสลักภาพเลาเรื่องในรามายณะ ตอนจองถนน ทิศตะวันตกของ
วิมาน ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ แสดงภาพดวยแนวคั่นแบงเขตพื้นดิน
กับบาดาลดวยลายสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด อันหมายถึงแผนดินใหมหรือแนวถนนที่เกิดจากการ
ถมหินของเหลาวานร ดานบนสลักเปนภาพเหลาวานรกําลังขนหินมาถมทะเล สวนดานลาง
ภายใตแนวเสนเปนเหลาเสนาลิงอยูในทานั่งชันเขาเขาเฝาบุคคลประธาน ซ่ึงถูกกะเทาะหายไป 
ตอไปน้ันเปนภาพสัตวนํ้าหลายชนิด เชน มกร ปลา จรเข และเตา เปนตน  ซ่ึงคงจะหมายถึง
สัญลักษณของทะเลหรือมหาสมุทร ปรากฏเรื่องราวในมหากาพยรามายณะวา พระรามไดยกพล
ไปตั้งอยูริมฝงทะเลหรือสาคร จึงคิดหาวิธีจะขามไปยังลงกา พิเภษณ (พิเภก)ทูลวาใหพระราม
ขอเปดทางจากพระสมุทรผูดูแลทะเล เน่ืองจากบรรพบุรุษของพระรามมีบุญคุณตอบิดาของพระ
สมุทร (บิดาของพระสมุทร คือพระสาครซึ่งเกิดจากการทูลขอแมนํ้าคงคาของพระสัคระ (กษัตริย
องคที่ ๑๖ แหง อโยธยา)) แตพระสมุทรไมสามารถเปดทะเลใหแหงไดเน่ืองจากจะไดรับ
ผลกระทบตอชีวิตของผูคนและสัตวทั้งหลายจึงแนะนําใหพระรามใชพลวานรขนหินมาถมเปน
ถนนขามไปโดยนางจะเกณฑสัตวนํ้าตางๆ มาชวยเหลือในการปองกันไมใหถนนพังจากคลื่น
ตางๆ จนสามารถทําถนนขามไปเปนผลสําเร็จ ภายใน ๕ วัน๑๕ (ภาพที่ ๘๑) 

 ในสวนที่เกี่ยวของกับหลักฐานดานนาฏลักษณ ปรากฏอยูในทานั่งของเหลาเสนาลิง
ซ่ึงกําลังเขาเฝาบุคคลประธานของภาพ  อยูในลักษณะของการนั่งทับเขาซายและชันเขาขวาขึ้น 
                                          

๑๔ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บอเกิดแหงรามเกียรติ์ (พระนคร : 
องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๐๓), ๗๐ – ๗๑. 

๑๕ เรื่องเดียวกัน, ๖๖ – ๖๘. 



 
๘๓

พรอมกับกันปลายเทาไปดานขาง บิดตัวไปทางซายเล็กนอยพรอมกับผินหนาเขาหาประธาน
ของภาพ  อันเปนลักษณะที่แฝงไวดวยลีลาทางนาฏศิลป ปรากฏในทาเขาเฝาของการแสดง
นาฏศิลปในปจจุบัน 

๒.๒ ทับหลังสลักภาพพระรามสังหารวิราธ  ทิศตะวันออกของวิมาน ศิลปะรวม
แบบนครวัดตอนตน อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดงภาพเลาเรื่องในมหากาพยรามายณะ ใน
ตอนตนของอรัณยะกัณฑ หลังจากที่พระราม พระลักษมณ และนางสีดาเขาปาสูทัณฑกเพื่อจะ
ไปชวยเหลาฤๅษีจากการรบกวนของพญาขร ระหวางทางพบอสูรดุรายตนหนึ่ง ชื่อ วิราธหรือใน
รามเกียรติ์เรียกวาพิราพ ขวางทางอยู จึงไดเขาตอสูกัน  แตวิราธน้ันไดรับพรจากพระพรหมวา
จะไมตายดวยคมดาบหรืออาวุธ พระรามจึงใชวิธีเหยียบไปบนรางของวิราธ และสั่งให         
พระลักษมณขุดหลุมฝงทั้งเปน  ฝายวิราธนั้นเม่ือจะตายจึงไดรูวาพระรามคือพระนารายณ
อวตาร จึงเลาเรื่องที่ตนถูกสาบใหเปนยักษที่ดุรายจนกวาพระรามลูกทาวทศรถ จะมาฆาตายจึง
จะพนคําสาป จึงมีความยินดีจะใหพระรามฝงตนจนตาย กอนตายไดบอกทางใหพระรามเดิน
ตอไป  ซ่ึงเรื่องราวในตอนนี้แมจะไมใชตอนยุทธกัณฐแตก็มีความสําคัญ เพราะพระวิราธน้ัน   
ถือเปนยักษที่มีความสําคัญ เปนภาคหนึ่งของพระอิศวรในปางดุราย(ไภรวะ) และยังคงไดรับการ
บูชาในวงการนาฏศิลปปจจุบัน ใชหัวโขนรูปพระพิราพนี้ เปนหัวครูสําหรับใชในพิธีครอบครูโขน
ละคร (ภาพที่ ๘๒ และภาพลายเสนที่ ๑๙)  

 ลักษณะภาพประกอบดวยภาพเลาเรื่องผสมกับลายพันธุพฤกษา ในสวนของภาพ    
เลาเรื่อง ประกอบดวยภาพประธานคือ ภาพพระรามจับศีรษะวิราธไว แลวใชเทาซายเหยียบอยู
กลางลําตัวของวิราธ โดยไมมีอาวุธใดๆ มีเพียงฝามือที่อยูในลักษณะเงื้องาเตรียมที่จะตบตีลงไป
บนรางของวิราธซึ่งแสดงลักษณะเปนรูปยักษเพศชาย ลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นถึงลีลาทาง
นาฏศิลปที่สอดแทรกอยูในเรื่องราว แมจะเปนภาพการตอสูแตพระรามก็ยังแสดงทาการกัน
เหลี่ยมเทาขวา ทอดเทาซายไปบนลําตัวของวิราธในลักษณะที่ปลายเทาทั้งสองขางเชิดนิ้วขึ้น  
แขนซายที่จับศีรษะอยูน้ันอยูในลักษณะโคงดังคันศร แขนขวาที่เง้ือขึ้นไปคลายกับการตั้งวง   
ซ่ึงโดยภาพรวมแลว มีลักษณะคลายกับทาที่แสดงการแผลงศร ในขณะที่วิราธเองนั้นก็อยูใน
ลักษณะของการนอนตะแคงกึ่งหน่ึง ยันตัวขึ้นมา แขนขวาอยูในลักษณะคลายวงบนแตกันศอก
เปนเหลี่ยม แขนซายทาวไวกับพ้ืนในทาทางแบบนาฏศิลปคือทาวแขนตึงปลายมือหันออก   
ดานนอก  แสดงใหเห็นถึงลีลานาฏศิลปที่ตรงกับทาทางการแสดงโขนละครในสมัยปจจุบัน  

๒.๓ ทับหลังสลักภาพเลาเรื่อง บริเวณทิศตะวันออกของมณฑป ศิลปะรวมแบบ
นครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  สลักภาพเลาเรื่องในมหากาพยรามายณะ ตอนใดตอนหนึ่ง 
ลักษณะภาพเปนรูปบุคคลประทับน่ังในทาทับทอนขาขวา ขาซายหอยลงมาเบื้องลาง          
(ลลิตาสนะ) บนแทนประทับ ภายในเรือยาว แวดลอมดวยบุคคลบริวาร และฝพาย คนทายเรือ
ทําหนาที่คัดหางเสือ ประกอบดวยเครื่องสูง เชน ฉัตร ๗ คัน และเทพผูคุมครอง ดานลางแสดง
ภาพทะเลหรือนํ้า โดยใชสัญลักษณทําเปนรูปมกรคายทอนพวงมาลัย มีดอกบัวผุดขึ้นมากลาง



 
๘๔

ลําตัวมกร ตรงกลางมีจรเข ๑ ตัวและมีปลาแหวกวายอยูใตรูปมกร ซ่ึงคายทอนพวงมาลัยวกขึ้น
ดานบน แยกออกจากกันไปทางดานขาง ปลายทอนพวงมาลัยตกลงสูเบื้องลาง ดานบนทอน
พวงมาลัยสลักรูปใบไมสามเหลี่ยม ดานลางสลักลายใบไมมวน  ๒ ทอน ๒ แนว หอยตกลงมา 
(ภาพที่ ๘๓) 

 ภาพสลักแผนนี้ไมทราบแนชัดวาเปนเรื่องราวตอนใด แตสันนิษฐานวาเปนการแสดง
ภาพในมหากาพยรามายณะเนื่องจากทับหลังแผนอ่ืนๆ ที่ปรากฏดานนอกของปราสาทพิมาย 
ยกเวนดานหนา ลวนแตแสดงภาพในมหากาพยรามายณะทั้งสิ้น  สิ่งที่นาสนใจและเกี่ยวของกับ
หลักฐานนาฏกรรม เปนการแสดงออกของตัวละครภายในภาพในเชิงสัญลักษณและลักษณะ
ทาทางของรูปบุคคลประธานของภาพรวมทั้งเทพผู รักษาที่อยูดานบน มีลีลาที่แฝงไวใน        
เชิงนาฏศิลป คือ การประทับน่ังแบบสมภังคแขนซายกันขอศอกออกเปนเหลี่ยม แขนขวาอยู
ดานหนาลําตัวยกขึ้นในระดับอก น่ังหอยพระบาทซาย ปลายเทาทั้งสองขางเชิดนิ้วเทาขึ้น      
ซ่ึงเปนทานั่งของกษัตริยที่ปรากฏในการแสดงนาฏศิลปในสมัยปจจุบัน  ที่มีการนั่ง ๒ แบบ คือ 
น่ังพับเพียบอยูบนแทน หรือน่ังหอยเทาดังปรากฏในภาพสลักนี้ 
  ๒.๔ ทับหลังสลักภาพเลาเรื่องในรามายณะ ตอนยกรบ ดานในปราสาทประธาน 
ระหวางทางเดินเชื่อมมณฑปและหองครรภคฤหะ (ดานในสวนหนามณฑป) ศิลปะรวมแบบ  
นครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗   สลักภาพเลาเรื่องการยกรบในมหากาพยรามายณะ    
เต็มแผน ประกอบดวยภาพบุคคลจํานวนมาก และเปนภาพรามายณะเพียงภาพเดียวที่อยู
ภายในตัวปราสาท แสดงการสูรบระหวางกองทัพยักษ และกองทัพวานร  สันนิษฐานวาเปนภาพ
การสูรบในยุทธกัณฑตอนตนถึงตอนกลางของเนื้อเร่ือง เน่ืองจากสังเกตเห็นวา พระรามยังคง
ประทับบนหลังหนุมานในการออกรบ และคูตอสูน้ันเปนยักษเศียรเดียวประทับบนราชรถ ซ่ึง
จะตองเปนบุคคลผูมีศักดิ์สูง ฉะน้ันจึงนาจะเปนตอนใดตอนหนึ่งระหวางศึกกุมภกรรณ หรือ   
ศึกอินทรชิตที่มีอยูหลายครั้ง (ภาพที่ ๘๔) 
 หลักฐานนาฏลักษณที่ปรากฏในงานประติมากรรมชิ้นนี้ แสดงใหเห็นถึงลักษณะ
ทาทางในเชิงนาฏศิลปของตัวเอกภายในภาพ คือ พระราม และพญายักษ ที่อยูในอาการเงื้องา    
เตรียมที่จะแผลงศร  โดยเฉพาะภาพพระรามนั้น มีลักษณะตรงกับทาทางในนาฏศิลปไทย
ปจจุบันในทา “ข่ีมาตีคลี” คือ ลักษณะแขนซายตึงในระดับไหล ยื่นไปดานหนา มือจับคันศร 
แขนขวาชูขึ้นระดับศีรษะจีบน้ิวเขาหาศีรษะเปนสัญลักษณแทนลูกศร ประทับยืนแอนตัวไป
ดานหนาเพื่อเตรียมนาวคันศร  ขาทั้งสองกันเหลี่ยมเขาโดยทิ้งนํ้าหนักตัวอยูบนเทาหนา 
  ๒ .๕ ทับหลังสลักภาพเลาเรื่องการกวนเกษียรสมุทร จัดแสดงภายใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน ราวกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๗  
แสดงภาพการกวนเกษียรสมุทรของเหลาเทพและอสูร หรือเรียกวา “กูรมาวตาร” เปนอวตารปาง
หน่ึงของพระวิษณุ นอกจากนี้ยังปรากฏอยูในรามายณะในพาลกัณฑ (กัณฑที่ ๑)  แสดงภาพ
เลาเรื่องโดยแบงออกเปนสองแนว ดวยเสนแนวนอน  แนวดานบนแสดงภาพคณะฤาษีประทับ



 
๘๕

น่ังใน   ทาโยคาสนะโดยปราศจากสายโยคปฏฏ ลักษณะมืออยูในทาอัญชลี ดานขวา ๔ ตน และ
ดานซาย ๕ ตน  ภาพดานลางมีภาพประธานเปนภาพหลัก ประกอบดวยเหลาเทวดาและอสูร
กวนเกษียรสมุทรเพื่อความประสงคที่จะไดมาซึ่งนํ้าอมฤต  บริเวณกึ่งกลางของภาพเปน      
เขามันทระ ซ่ึงใชเปนไมกวน  มีพระวิษณุสี่กรประทับอยูตรงกลาง  และใชพญานาควาสุกรีพัน
รอบแกนนั้น มีอสูรยุดอยูดานหัว สวนเทวดายุดอยูดานหาง  เบื้องลางมีรูปเตารองรับ           
อันหมายถึงกูรมาวตารที่รองรับเขามันทระนั่นเอง บนยอดเขามันทระปรากฏรูปพระพรหม       
สี่พักตร สี่กร ขนาบดวยพระอาทิตยและพระจันทรภายในวงกลม  ภายในภาพแสดงใหเห็นถึง
สิ่งของที่ไดจากการกวนเกษียรสมุทร เชน ครุฑ พระลักษมี และมาอุจไฉศรพ เปนตน๑๖      
(ภาพที่๘๕) 
 ภาพเลาเรื่องตอนที่แสดงการกวนเกษียรสมุทรนี้ มีความสําคัญเกี่ยวกับประวัติของ   
วิชานาฏศิลปเปนอยางมาก ดังที่ตํานานการเกิดนาฏศิลปไดกลาวไววา เร่ืองราวในตอนนี้      
ถือเปนเรื่องแรกของการแสดงนาฏศิลปที่เกิดขึ้นบนสรวงสวรรค ดังไดกลาวมาแลวในตอนตน  
และจากความรู รวมทั้งขอสมมุติฐานตางๆ ของนักวิชาการทางนาฏศิลปไทย ก็ระบุวา นาฏศิลป
ไทยโดยเฉพาะการแสดงโขนนั้น เกิดขึ้นจากการละเลนชักนาคดึกดําบรรพ เปนสวนประกอบ
หน่ึง  แสดงใหเห็นวาการละเลนชักนาคดึกดําบรรพมีสวนชวยเสริมสรางรูปแบบของนาฏศิลป
ไทย และนาจะมีตนเคามาแลวในสมัยวัฒนธรรมรวมแบบเขมรในประเทศไทย เปนอยางนอย 
  ๒.๖ ทับหลังแสดงภาพเลาเรื่องในรามายณะ จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน พุทธศตวรรษที่ ๑๗  ทับหลังแผนนี้สลักภาพ
บุคคลขนาดใหญแวดลอมดวยลายพันธุพฤกษา  ลักษณะบุคคลมีหนาตาดุราย ปากแสยะ สวม
ตุมหูเปนหวงกลมขนาดใหญ หมายถึงอสูรหรือยักษ กําลังจับขาวานรสองตัวอยูบริเวณกึ่งกลาง
ของภาพ วานรทั้งสองคายทอนพวงมาลัยออกมาจากปาก ทอนพวงมาลัยน้ันออกมาจาก    
เบื้องลางแลววกขึ้นเบื้องบน  โดยแยกออกไปยังปลายทับหลังทั้งสองขาง เหนือทอนพวงมาลัย  
มีลายใบไม รูปสามเหลี่ยมตั้ งขึ้น  สวนเบื้องลางมีลายใบไมมวนหอยตกลงมาสองชั้น 
ศาสตราจารย ดร. หมอมราชวงศ สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์ สันนิษฐานไววา เปนภาพเลาเรื่องตอน   
กุมภกรรณรบกับกองทัพวานร๑๗ (ภาพที่ ๘๖ และภาพลายเสนที่ ๒๐) 
 จากลักษณะดังกลาว แสดงใหเห็นถึงลีลาทางนาฏศิลปที่ปรากฏในภาพเลาเรื่อง
ระหวางยักษและลิง คือ ยักษแสดงภาพการยืนสมภังค  แอนอกตึง  ทิ้งนํ้าหนักลงบนเทาซาย 
ในขณะที่เทาทั้งสองกันเขาออกดานขาง  เทาขวาลากกลับมาประชิดกับเทาซาย ในลักษณะจรด
ปลายเทาไวที่นองซาย มือทั้งสองขางจับขาหลังของลิงเหวี่ยงไปในทิศทางตรงกันขามกัน คือ 
                                          

๑๖ หมอมราชวงศ สุริยวุฒิ  สขุสวัสดิ์, ทับหลังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
อักษรสัมพันธ, ๒๕๓๑), ๘๐. 

๑๗ เรื่องเดียวกัน, ๗๘. 



 
๘๖

มือขวาเหวี่ยงขึ้นดานบน มือซายเหวี่ยงลงดานลาง ซ่ึงเปนการแสดงออกในเชิงศิลปะการแสดง 
หรือในที่น้ีเรียกวา นาฏลักษณ โดยไมแสดงการเหวี่ยงในลักษณะเดียวกันอันจะทําใหทาทางที่
ออกมานั้นดูไมงดงาม 
  ๒.๗ ทับหลังแสดงภาพพระกฤษณะประลองกําลังกับคชสีห  จัดแสดงภายใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย  ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน ราวกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๗  
ทับหลังแผนนี้แสดงภาพเลาเรื่องในมหากาพยมหาภารตะประกอบดวยลายพันธุพฤกษา คือ 
สลักเปนรูปบุคคลนุงผาสมพตจีบเปนริ้ว ชักชายผาออกมาเปนวงโคงคอนไปทางขวา ซ่ึง
หมายถึงพระกฤษณะอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพ กําลังจับขาหลังของคชสีหที่คายทอน
พวงมาลัยออกมาจากเบื้องลางของภาพ แลววกขึ้นเบื้องบน  ทอนพวงมาลัยแยกออกและวกลง
ที่ปลายของทับหลัง  โดยมีปลายสุดเปนรูปหงสภายในลายกานขด และมีลายกานตอดอกอยู
เหนือสุด ดานบนของทอนพวงมาลัยสลักเปนลายใบไมรูปสามเหลี่ยมตั้งขึ้น สวนเบื้องลางมีภาพ
แนวกลีบบัวขนาดเล็กเปนกรอบทั้งสองดาน (ภาพที่ ๘๗) 
 ลักษณะนาฏลักษณที่ปรากฏในงานประติมากรรมชิ้นนี้ แสดงออกในลักษณะการตอสู
ของพระกฤษณะที่มีความงดงามออนชอย เกินความจริง กลาวคือ อยูในอาการยืนเอียงตัวไป
ทางดานขวา แตผินหนากลับไปทางดานซาย กรที่จับคชสีหอยูน้ันดานขวาหักออกดานนอกใน
ลักษณะใหขอศอกเปนเหลี่ยม  ดานซายหักขอศอกเขาหาลําตัวกันเหลี่ยมศอกแหลมเชนกัน 
ประทับยืนกันเขาแยกออกทั้งสองขาง ดานขวาอยูหนาในอาการเยื้องยาง ทิ้งนํ้าหนักตัวลงบน
ปลายเทาดานนี้ ซ่ึงจรดอยูบนพ้ืน  ขาซายอยูดานหลัง มองไมเห็นลักษณะปลายเทา ซ่ึงเปน
ลักษณะการแสดงออกที่มุงเนนทางดานความงามอันแสดงถึงสุนทรียภาพของงานประติมากรรม
ชิ้นนี้ วามีการแฝงลีลาทางนาฏศิลปไวในทาทางการกาวเทาของพระกฤษณะ 
  ๒.๘ ทับหลังแสดงภาพพระกฤษณะปราบนาคกาลียะ  จัดแสดงภายใน     
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน  ราวกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๗  
ทับหลังแผนนี้แสดงภาพเลาเรื่องในมหากาพยมหาภารตะ ประกอบดวยลายพันธุพฤกษา  
ลักษณะภาพประกอบดวยรูปบุคคลกึ่งกลางภาพ กําลังใชพระหัตถทั้งสองขางฉีกนาคหลายเศียร
ออกจากกัน ใชพระชงรัดลําตัวนาคไวดวยกิริยาและทาทางที่แสดงใหเห็นถึงจังหวะการรายรํา
แหงชัยชนะ  รูปบุคคลดังกลาวทรงผาจีบเปนริ้ว ชักชายผาออกมาเปนวงโคงดานหนาคอนไป
ทางขวา  ดานลางสลักลายทอนพวงมาลัยที่วกขึ้นเบื้องบน แยกออกไปยังปลายทั้งสองขาง 
ปลายทอนพวงมาลัยสลักเปนลายใบไมมวน และมีปลายสุดเปนลายกานตอดอก  เหนือทอน
พวงมาลัยเปนรูปใบไมสามเหลี่ยมตั้งขึ้น  เบื้องลางเปนลายใบไมมวนหอยตกลงมา เบื้องลาง
สลักภาพแนวกลีบบัวรองรับ (ภาพที่ ๘๘) 

 ภาพพระกฤษณะปราบนาคกาลิยะ เปนภาพเลาเรื่องที่นิยมมากในศิลปะเขมร           
ที่ปราสาทพิมายเองก็พบภาพสลักชิ้นนี้บนทับหลังหลายแผน  เชนกัน โดยพระกฤษณะทรงเปน
อวตารปางหนึ่งของพระวิษณุ เรื่องราวการปราบนาคกาลิยะ กลาวไววา นาคกาลิยะและเหลา



 
๘๗

อสรพิษไดพนพิษลงในหนองน้ําทําใหประชาชนที่ตองอาศัยนํ้าในหนองน้ํานั้นบริโภคไดรับความ
เดือดรอน  พระกฤษณะจึงกระโดดลงไปในหนองน้ําและไดตอสูกับนาคกาลิยะ ในที่สุดพระองค
ไดรับชัยชนะและขึ้นไปรายรําอยูบนลําตัวของพระยานาค๑๘ 

 ทับหลังแผนนี้นอกจากจะแสดงลีลาทางนาฏศิลปแลว ยังแสดงใหเห็นถึงโอกาสและคติ
ในการแสดงทารําของคนในสมัยกอน ตามที่ปรากฏในตํานานคือ เพ่ือแสดงออกถึงความปติยินดี 
ซ่ึงปรากฏในงานประติมากรรมนาฏลักษณ ที่เกี่ยวของกับศาสนา แตชี้ใหเห็นถึงการใชสอยวา
มุงไปทางดานสุนทรียความพึงพอใจอีกดวย 
  ๒.๙ ทับหลังสลักภาพเลาเรื่องในมหาภารตะ ตอนทุหศาสนะเปลื้องผานาง    
เทราปที  จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราว   
พุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดงภาพเลาเรื่องรูปบุคคลขนาดใหญ แบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสองแนว  
ดานบนแสดงรูปบุคคล ๙ คน โดยมีบุคคลประธานนั่งอยูกึ่งกลางของภาพ ในที่น้ีหมายถึง    
ภาพพระยุธิษฐิระ ประทับน่ังในทามหาราชลีลาสนะ มือดานขวาวางอยูบนเขาขวาพรอมกับ
ยกขึ้นมาจับอยูบริเวณขมับ ศีรษะเอียงไปรับกับมือขวา เบื้องซายมีบุคคลประกอบ ๔ คน 
หมายถึงพ่ีนองปาณฑพที่เหลือ เบื้องขวาแสดงภาพเลาเรื่อง บุคคลนั่งในทามหาราช ๒ คน   
คนหนึ่งเอามือประสานกันไวที่ระหวางขา อีกคนหนึ่ง ยกมือขวาขึ้นในลักษณะโบกมือสัมพันธกับ
รูปดานขวาสุดที่แสดงภาพบุรุษกําลังจับชายผานุงของสตรีนางหนึ่งอยู  แนวดานลางของเสน
แบงแสดงภาพหงส ๑๕ ตัวหันหนาออกสูเบื้องนอก โดยหงสตัวกลางหันหนาตรง (ภาพที่ ๘๙) 
 เรื่องราวตอนนี้ปรากฏในมหากาพยมหาภารตะ เกิดขึ้นตอนยุธิษฐิระ แหงราชวงศ
ปาณฑพ แขงขันพนันสกากับทุรโยธนแหงเการพ  โดยเอาพระองคเอง อาณาจักร อนุชาทั้งสี่ 
และนางเทราปทีชายาของตนเปนเดิมพัน  และในที่สุดก็สูญเสียทั้งหมด ทุรโยธนสั่งใหทุหศาสนะ
ไปจับนางเทราปทีมาจากที่พัก เม่ือฉุดครานางมาไดและเพื่อใหนางไดรับความอับอาย ทุรโยธน
จึงสั่งใหทุหศาสนะเปลื้องผานางเทราปทีตอหนาพี่นองปาณฑพทั้งหมด๑๙ 
 จากลักษณะดังกลาวจะเห็นวา รูปบุคคลประธานหรือพระยุธิษฐิระน้ัน อยูในกิริยาที่
แสดงออกถึงความเศราโศกเสียใจในรูปแบบทางนาฏศิลป กลาวคือ การเอาฝามือไปจับบริเวณ
ขมับดานขวาในลักษณะที่ฝามือแบนราบไปกับศีรษะ  ซ่ึงเปนภาษาทาทางที่ทําใหทราบไดวา 
กําลังอยูในอาการเศรา และทาทางที่ปรากฏนี้ยังคงใชกันอยูในการแสดงนาฏศิลปไทย 
  ๒.๑๐ ทับหลังสลักภาพเลาเรี่องรามายณะ แสดงภาพพระรามแผลงศร         
จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย ศิลปะรวมแบบนครวัด ราวพุทธศตวรรรษที่ 
๑๗ แสดงภาพเลาเรื่องในมหากาพยรามายณะตอนใดตอนหนึ่ง สลักเปนรูปบุคคล ขนาดใหญ   
                                          

๑๘ สมิทธิ ศิริภัทร และ มยุรี วรีะประเสรฐิ, ทับหลัง : การศึกษาเปรียบเทียบทบัหลังที่
พบในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๓๓), ๑๖๐. 

๑๙ เรื่องเดียวกัน, ๑๖๓. 



 
๘๘

๘ คน และบุคคลขนาดเล็ก ๓ คน ยืนอยูในระนาบเดียวกัน บุคคลผูเปนประธานของภาพอยูใน
ทาแผลงศร ไปทางบุรุษทางขวามือ ๗ คน บุคคลผูน้ีสันนิษฐานวาคือ พระราม สวนบุคคลทั้ง ๗ 
น้ันจากลักษณะใบหนาและเครื่องประดับโดยเฉพาะตุมหูทรงกลมขนาดใหญรวมทั้งกระบองที่ถือ
เปนอาวุธ แสดงใหเห็นถึงลักษณะของยักษ แตยังไมทราบวาหมายถึงตัวละครตัวใด ดานหลัง
ของพระรามมีรูปบุรุษขนาดเล็กยืนถือศร สันนิษฐานวาคือพระลักษมณและนางสีดาประทับน่ัง
อยูดานหลังสุด สวนดานหลังของยักษ ๗ ตนนั้น มีสตรีนางหนึ่งยืนชี้มือบงการอยู สันนิษฐานวา
คือนางศูรปนขา (สํามะนักขา) ซ่ึงเปนผูยุยงใหเกิดการทําศึกแยงชิงนางสีดา เปนที่มาของ    
มหาสงครามในครั้งนี้  ลักษณะภาพบุคคลทั้งหมด นุงผาสมพต ชักชายออกมาเปนวงโคงเบื้อง
หนาคอนไปทางขวา และภาพเลาเรื่องในลักษณะนี้ ยังปรากฏพบอีก ๑ แผน โดยตั้งอยูบนพ้ืน
อาคารบรรณาลัย ภายในอุทยานประวัติศาสตร พิมาย แตมีขอปลีกยอยที่ตางๆ คือ ภาพบุคคล
เรียงแถวน้ันมี ๘ คน ในขณะที่สตรีทางขวามือน้ันหายไป (ภาพที่ ๙๐ และภาพลายเสนที่ ๒๑) 
 ลักษณะพระรามผูเปนประธานของภาพ แสดงทาหันดานขาง โกงคันศร มือซาย
เหยียดตึงในระดับไหลถือคันศรพุงตรงไปดานหนา มือขวาชูขึ้นเหนือศีรษะและนาวมือพรอมกับ
จีบน้ิวหยิบลูกศร เทาซายกาวไปขางหนา ทิ้งนํ้าหนักตัวอยูบนฝาเทากึ่งหน่ึง  เทาซายอยูใน
อาการหลบเขายกสนเทาขึ้น ทิ้งนํ้าหนักตัวอีกกึ่งหนึ่งอยูที่ปลายเทา  รวมทั้งอสูรทั้ง ๗ ก็มี
อาการแสดงของเทาเปนไปในลักษณะเดียวกัน แตมือน้ันถือกระบองอยู โดยเอ้ียวตัวมาทาง
ดานหนา  แสดงสัญลักษณทางนาฏศิลป ที่คลายคลึงกับการแสดงโขนและละครในปจจุบัน 

หลักฐานทารําที่พบจากโบราณวัตถุประเภทอื่นๆ 
 ๑.แผนโลหะภาพนางอัปสรฟอนรํา จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย  
ลักษณะเปนแผนสําริดแบน ทําเปนวงกลมปลายทั้งสองอยูหางกัน  สลักภาพสตรีฟอนรําภายใน
ซุมคั่นดวยลายพันธุพฤกษา ตลอดแนวเรียงกันไปเปนแถว ลักษณะทารําอยูในลักษณะเดียวกัน
คือ ยืนเอียงตัวไปทางดานซาย ศีรษะเอียงมาทางดานขวา แขนขวาเหยียดตึงขนานไปกับขา
ขวา ตั้งวงลาง  กันแขนซายในลักษณะทาวสะเอว ทิ้งน้ําหนักลงบนขาซายที่ยอเขาและกันออก
ดานขาง เทาขวางอสูงและกันออกดานขางเชนกัน ปลายเทาขวาจรดอยูที่สนเทาซาย  ซ่ึงตรง
กับทา “ปารศวะกรานตะ” (ภาพที่ ๙๑) 
 ๒.ฐานประติมากรรมสลักภาพนางอัปสรฟอนรํา จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ พระนคร  ลักษณะเปนแผนสําริดแบน สลักภาพสตรีฟอนรํา  ๒ คน นุงผายาว จีบเปน
ร้ิว       ชักชายผาออกมาดานขาง ขนาดเล็ก รอบเอวประกอบดวยพวงอุบะ สวมกระบังหนา 
เกลาผมขึ้นเปนทรงพุมดานบน สวมกุณฑลทรงตุมแหลมเปนสามเหลี่ยม ประดับดวยพาหุรัด 
กําไลขอมือและกําไลขอเทา แตละคนอยูในอาการที่สอดรับกัน คือ สตรีที่อยูดานหนา(ซายมือ
ของภาพ) อยูในทาเอียงตัวไปทางดานซาย แตศีรษะเอียงไปดานขวา มือดานซายอยูขางลําตัว     
ในลักษณะโกงแขน หักขอมือเขาดานใน ทําทาจีบน้ิวเปนวงกลม  มือดานขวาอยูในลักษณะ   



 
๘๙

ตั้งวงในระดับศีรษะ แตปลายนิ้วอยูในอาการจีบเชนเดียวกัน เทาทั้งสองขางกันเขาออกดานขาง 
นํ้าหนักตัวอยูที่เทาซายซึ่งยืนเต็มฝาเทา สวนเทาขวายกสูงกวาเล็กนอย ปลายเทาจรดพื้น 
พรอมกับเปดสนเทาขึ้น  สตรีดานหลัง (ขวามือของภาพ) อยูในทาเอียงตัวไปดานขวา ศีรษะ
เอียงไปดานขวาเชิดปลายคางขึ้น  มือทั้งสองขางชูขึ้นเหนือศีรษะ ในทาแบกฐานประติมากรรม 
เทาทั้งสองขางกันเขาออกดานขาง โดยเทาขวาอยูเยื้องมาทางเบื้องหนามากกวา และน้ําหนักตัว
อยูบนเทาขวา (ภาพที่ ๙๒) 
 ประติมากรรมชิ้นนี้มุงที่จะแสดงการแบกรับนํ้าหนักของรูปปฏิมาดานบน แตก็
สอดแทรกลักษณะความงดงามในเชิงนาฏศิลปไวดวย เม่ือนํามาศึกษาเปรียบเทียบกับรูปแบบ
ทารําที่ปรากฏตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ปรากฏวานางรําดานหนามีลักษณะคลายกับทา 
“อรรธนิกุฎฎะกะ” หรือทาเขยงเทาขางเดียว ในขณะที่นางรําดานหลังมีทาทางการรํา คลายกบั
ทา “นิกุฎฏะกะ” (ภาพลายเสนที่ ๒๒)หรือทายกมือและเทา นอกจากนี้ ถาดูจากลักษณะทามือ
ของนางรําดานหลัง ยังมีทาทางตรงกับทา “พรหมสี่หนา” ในทางนาฏศิลปปจจุบัน (ภาพที่ 
๙๓) อันมีความหมายถึงความเจริญ ความยิ่งใหญ ในที่น้ีมุงที่จะทําเพื่อรองรับรูปปฏิมาที่อยู
ดานบน  ประติมากรรมชิ้นนี้จึงแสดงใหเห็นถึงความสืบเน่ืองของทารําที่มีมาแลวตั้งแตอดีต
ตั้งแตตนแบบจากอินเดีย ในวัฒนธรรมรวมแบบเขมร และมีความสัมพันธกับรูปแบบนาฏศิลป
ปจจุบันในสวนของทาทางที่ปรากฏโดยบังเอิญ 
 ๓.ประติมากรรมยอดธง แสดงภาพมารรํา  จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
พิมาย  ลักษณะประติมากรรมลอยตัว ขนาดเล็ก รูปยักษสวมกระบังหนา นุงผาสั้นจีบเปนริ้ว  
แสดงทาทางรายรํา โดย การเคลื่อนไหวทุกสวนของรางกาย อาการของมือทั้งสอง เหยียด
ออกไปเบื้องหนาและชักกลับเขามา เทาทั้งสองกางออก มีอาการกาวเทาขวาไปขางหนา       
ยืนแอนอกตึง ใบหนาเชิด (ภาพที่ ๙๔) 
 เม่ือนําไปเปรียบเทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตรแลว มีลักษณะใกลเคียง
กับทา “ไวศาขะเรจิตะ” หรือทารัว (ภาพลายเสนที่ ๒๓) 
 ๔.ประติมากรรมลอยตัวรูปเทวสตรีฟอนรํา  จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
พิมาย  ลักษณะเปนประติมากรรมสําริดลอยตัวขนาดเล็ก  ภาพเทวสตรีแตงกายดวยเครื่องทรง
แบบกษัตริย สวมมงกุฎยอดกรวย มีกระบังหนาประดับดวยอัญมณีขนาดใหญ ใสตุมหูเปนตุม
ใหญรูปสามเหลี่ยม ประดับดวยกรองศอ กําไลตนแขน กําไลขอมือ และกําไลขอเทา นุงผาเวา
สั้นจีบเปนริ้ว ชักชายผาออกมาดานหนา ขนาดใหญ อยูในทารายรําบนหนาอกของบุคคลผูหน่ึง
ซ่ึงมีฐานบัวขนาดเล็กรองรับอยูบนยอดอก  สันนิษฐานวาเปนเทวสตรีองคใดองคหน่ึงใน      
พุทธศาสนา วัชรยาน จากลักษณะของมือซายที่ถือดอกบัว  และมือขวาที่ถือวัตถุบางอยางอยู 
ซ่ึงถาเปนคัมภีร ก็จะหมายถึงนางปรัชญาปารมิตา (ภาพที่ ๙๕) 



 
๙๐

 ลักษณะทารําที่ปรากฏอยูในอาการยืนสมภังค  หนาตรง พระหัตถขวาตั้งวงบนพรอม
กับถือวัตถุบางอยาง  พระหัตถซายยื่นออกไปดานหนาในระดับไหล หงายมือออกทําใหเห็น
ดอกบัวที่อยูในมือ  ประทับยืนโดยทิ้งนํ้าหนักลงบนพระบาทซายที่เขยงปลายเทาขึ้นสูง พรอม
กับกันขาออกดานขาง พระบาทขวากันออกดานขางเชนกัน แตหักทอนขาใหตั้งฉากกับลําตัว 
กดปลายเทาลง 
 จากลักษณะดังกลาวเมื่อนําไปเทียบกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตรแลว พบวา
ใกลเคียงกับทา “สขะลิตะ” หรือทาพลาด, ทาลื่น อันอาจแสดงความหมายถึงขอบกพรองของ
ศาสนาฮินดูที่แสดงออกโดยภาพบุคคลที่ถูกเหยียบอยูน้ัน ซ่ึงเทวสตรีดังกลาวจะตองขจัดออกไป 
 ๕.ประติมากรรมรูปพระโพธิสัตวไตรโลกยวิชัย  จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ พระนคร  ศิลปะรวมแบบบาปวน อายุราวตนพุทธศตวรรษที่ ๑๗  ลักษณะเปน
ประติมากรรมลอยตัว ทําจากสําริด รูปบุคคลเศียรเดียว ๒ กร พระหัตถทั้งสองทําปางวัชรหุม
การ  แสดงอาการโดยไขวขอพระหัตถไวดานหนาพระอุระ ประทับยืนในทาปรัตยาลีฒะ๒๐ ตาม
คําอธิบายทาของนักโบราณคดี โดยยืนอยูบนพระบาทขวาในอาการงอเขา พระบาทซายเหยียด
ตึงจรดสนเทาไวกับพ้ืน แลวเชิดปลายเทาขึ้น (ภาพที่ ๙๖)  ซ่ึงทาทางที่แสดงออกใน
ประติมากรรมรูปน้ี ตรงกับทารําตามคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ในทา “วยังสิตะ” หรือทาไม
สมหวัง (ภาพลายเสนที่ ๒๔) ทั้งน้ีจะเห็นวาการเรียกชื่อทาทางแตกตางกันไปตามกลุมของผูใช
ทา คือกลุมทาซึ่งเรียกโดยนาฏศิลปน และนักบวช สันนิษฐานวาประติมากรรมที่แสดงทาทางใน
ลักษณะนี้มุงเนนที่จะแสดงถึงการขจัดความไมสมหวัง และยังแสดงใหเห็นถึงการนําทายอย
ตางๆ ตามคัมภีรมาใชในการคิดประดิษฐทาทางรูปเคารพ โดยมุงหวังใหเกิดความงดงามและ
สวยสงานาเลื่อมใสแกรูปปฏิมา และทาเหลานี้ก็เกิดจากทายอยหรือกรณะที่นํามารวมกันจนเกิด
เปนแมทา 
 ๖.ประติมากรรมรูปนางฑากิณี  ศิลปะรวมแบบนครวัด อายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗๒๑ 
ลักษณะเปนประติมากรรมลอยตัว สําริด รูปสตรีหนาตาดุราย กําลังรายรําอยูบนฐานดอกบัว
ขนาดเล็ก สวมกระบังหนา สรอยคอ พาหุรัด กําไลขอมือ และกําไลขอเทา ลักษณะทารําที่
ปรากฏ ประกอบดวย การเอียงศีรษะไปทางซาย เอียงตัวไปทางดานขวา มือซายอยูขางลําตัว
เยื้องมาเบื้องหนาหักขอมือลง ปลายนิ้วอยูในลักษณะคลายการจีบน้ิวแตน้ิวหัวแมมือและนิ้วชี้ไม
ติดกัน  มือขวายกขึ้นเหนือศีรษะขางลําตัว จีบน้ิวมือไมติดกันเชนเดียวกับมือซาย ยืนดวยปลาย
เทาซายที่กันเขาออกดานขาง ยกสนเทาขึ้น สวนเทาขวากันเขาออกเชนกันแตพับเทาเขามา
ดานในตั้งฉากกับลําตัว ปลายเทาขนานไปกับทอนขาซาย  ซ่ึงเปนลักษณะทารําที่คลายกับนาง
                                          

๒๐ ผาสุข  อินทราวุธ, พุทธปฏิมาฝายมหายาน (กรุงเทพฯ : โรงพิมพอักษรสมัย, 
๒๕๔๓), ๒๘๑. 

๒๑ เรื่องเดียวกัน, ๒๘๒. 



 
๙๑

ฑากิณีบนทับหลัง ดานหนาโคปุระทางเขาปราสาทพิมาย ในทา “อรรธนิกุฏฏะกะ” หรือทา
เขยงเทาขางเดียว แตมีอาการทีดูรุนแรงมากกวา (ภาพที่ ๙๗) 

 จากหลักฐานทั้งหมดเทาที่อธิบายมานี้ เปนเพียงสวนหน่ึงของงานประติมากรรมที่
ปรากฏ ณ ปราสาทพิมาย แสดงถึงรูปแบบทารํา และภาพเลาเรื่องที่แฝงไวดวยลีลาทาง
นาฏศิลป ของหลักฐานจํานวนมากทั้งที่อยูในความรับผิดชอบของอุทยานประวัติศาสตร พิมาย  
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  รวมไปถึงประติมากรรม
อีกมากที่อยูในความครอบครองของเอกชน นับวาเปนเพียงหลักฐานสวนนอย แตจากหลักฐาน
เหลานี้ก็ทําใหมองเห็นถึงความหลากหลายของทารําที่ปรากฏ ทั้งที่ตรงตามคัมภีรนาฏยศาสตร 
และแสดงลักษณะเฉพาะทองถิ่น รวมไปถึงลักษณะทารําบางทา ยังแสดงใหเห็นถึงความ
สืบเนื่องของทารํา ที่ยังคงปรากฏใหเห็นในปจจุบัน โดยเฉพาะหลักฐานจากภาพสลักเลาเรื่องน้ัน 
แมสวนใหญจะไมปรากฏหลักฐานวาตรงกับทารําใดตามคัมภีร แตสุนทรียศาสตรที่แสดงออกมา
ในงานประติมากรรมนั้น ยอมแสดงใหเห็นวา ชางผูประดิษฐชิ้นงานมีความพยายามที่จะแสดงให
เห็นถึงความงดงามของภาพสลักเหลานั้นโดยสอดแทรกกิริยาทาทาง ทางนาฏศิลปเขาไปดวย 
ซ่ึงอาจไดรับรูจากศิลปะการแสดงที่มีอยูจริงในสังคมสมัยน้ัน หรือคิดประดิษฐขึ้นมาเองตาม
คานิยมก็ตาม  แตสิ่งที่สําคัญก็คือ ภาพสลักในงานประติมากรรมตางๆ เหลานี้ มีอิทธิพลตอ
ความเชื่อและความคิดของผูคน  จนนําไปสูการรับและถายทอดทางวัฒนธรรม และเปนที่นา
สังเกตวา ทารํารวมทั้งลีลาทาทางและแบบแผนการจัดวางองคประกอบในการแสดง สวนหน่ึงที่
ปรากฏในการศึกษาครั้งนี้ มีสวนที่คลายคลึงกับแบบแผนของนาฏศิลปไทยในปจจุบันมาก เชน 
ลีลาของการแสดงบทบาทการปองปากซุบซิบ  การแสดงอาการเสียใจดวยวิธีการแตะมือที่ขมับ 
การยืนและการหมอบคลานเขาเฝา รวมไปถึงแบบแผนการจัดวางกระบวนทัพ และแมทัพที่
ปรากฏในภาพประติมากรรม รามายณะ   

 จากการศึกษาครั้งน้ีพบวา เม่ือนํารูปแบบทารําในวัฒนธรรมทวารวดีมาเปรียบเทียบ
กับรูปแบบทารําในวัฒนธรรมเขมรแลว ปรากฏวามีรูปแบบทารําที่เปนแตกตางกันไป โดยทารํา
ที่อยูในวัฒนธรรมเขมรนั้น สวนใหญมักอยูใน  ทากันเหลี่ยมมือเหลี่ยมเทา และรําเปนหมูคณะ
ในลักษณะของระบํามากกวาในวัฒนธรรมทวารวดี และทารําที่ปรากฏนั้น แมจะมีทาทางมาจาก
คัมภีรเดียวกัน แตก็นิยมทาที่ตางกัน โดยทาที่ปรากฏตามคัมภีรในสมัยทวารวดี ประกอบดวย
ตางๆ รวม ๗ ทา ซ่ึงรวบรวมจากหลักฐานที่พบในแหลงโบราณคดีตางๆ คือ ทาอัญจิตะ       
ทาอูรธวะชานุ  ทาวลิตะ  ทาจตุระ  ทาลลิตะ  ทากรีหัสตกะ  และทาอากษิปตะ  ในขณะที่ทารํา
ในวัฒนธรรมรวมแบบเขมรที่ปรากฏ ณ ปราสาทพิมายเพียงที่เดียวประกอบดวยทาตางๆ รวม 
๙ ทา ประกอบดวย ทาสขะลิตะ ทาลีนะ ทาอรรธนิกุฏฏะกะ ทาปารศวะกรานตะ ทาอูรธวะชานุ  
ทาวินิวฤตตะ  ทานิกุฏฏะกะ  ทาไวศาขะเรจิตะ  และทาวยังสิตะ  ในจํานวนนี้มีเพียงทาอูรธวะ



 
๙๒

ชานุ เพียงทาเดียวที่ตรงกัน แสดงใหเห็นถึงความแตกตางกันทางวัฒนธรรมและอิทธิพลทาง
ศาสนาความเชื่อที่สงผลตอความนิยมในทาทางที่แตกตางกัน 

 อยางไรก็ดี การเปรียบเทียบรูปแบบการรายรําของวัฒนธรรมทั้งสองนี้ ใชตัวแปรที่
ปรากฏในงานประติมากรรมจากปราสาทพิมายเพียงที่เดียว ในขณะที่ยังมีโบราณสถานที่จัดอยู
ในรูปแบบวัฒนธรรมรวมแบบเขมรในประเทศไทยอีกหลายแหงที่ปรากฏหลักฐานทารําเชนกัน 
และโบราณสถานเหลานี้  แมวาจะเปนศาสนสถานที่จัดอยูในวัฒนธรรมรวมแบบเขมร แตก็เปน
วัฒนธรรมเขมรในแผนดินสูงทางภาคอีสานของประเทศไทย ซ่ึงนักวิชาการทางดาน
ประวัติศาสตรและโบราณคดีมีความเห็นตรงกันวา มีขอปลีกยอยที่แตกตางไปจากวัฒนธรรม
เขมรในประเทศกัมพูชา ดังน้ันจึงสมควรที่เราจะไดศึกษาหลักฐานทารําในวัฒนธรรมเขมรจาก
ประเทศกัมพูชา รวมไปถึงหลักฐานทารําที่ปรากฏในดินแดนใกลเคียงดวย เพ่ือความกระจาง
ในทางวิชาการ ซ่ึงจะไดกลาวในบทตอไป 


