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บทที่ ๒ 
ภูมิหลังของชุมชนโบราณในเขตลุมแมนํ้ามูลตอนบน 
และหลักฐานนาฏกรรมกอนการสรางปราสาทพมิาย 

 
 ปราสาทพิมาย เปนสวนหนึ่งของเมืองพิมาย ซ่ึงเปนชุมชนโบราณที่สําคัญแหงหน่ึง
ในวัฒนธรรมรวมแบบเขมรในประเทศไทย ปรากฏหลักฐานการอยูอาศัยของมนุษยมาตั้งแต
สมัยกอนประวัติศาสตร ที่มีอายุอยางนอย ๒,๓๐๐ ปมาแลว๑ ชุมชนกลุมน้ีเปนกลุมชนที่มี
พ้ืนฐานทางวัฒนธรรมเปนของตนเอง อันเกิดจากการเรียนรูธรรมชาติรอบตัว กอใหเกิดรูปแบบ
การดํารงชีวิตที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง โดยมี ภาชนะดินเผาแบบพิมายดํา เปนตัวแทนของ
เอกลักษณดังกลาว ในขณะเดียวกันก็ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมของชุมชนอื่นๆ แตละสมัยที่
เกิดขึ้นในชวงเวลาตางๆ ไว โดยการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมเขาสูสมัยประวัติศาสตร      
ในวัฒนธรรมทวารวดีที่ผานเขามาทางทิศตะวันตก และวัฒนธรรมเขมรที่ผานเขามาทางทิศใต 
 พัฒนาการทางวัฒนธรรม และการแพรกระจายของวัฒนธรรมขางเคียง ที่สงผลตอ
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของชุมชนโบราณแหงนี้ มีความสัมพันธกับภูมิศาสตร 
ที่ตั้ง รวมทั้งสภาพภูมิประเทศของภาคตะวันออกเฉียงเหนือเปนอยางยิ่ง ซ่ึงจะตองทําความ
เขาใจเสียกอน เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการศึกษารูปแบบของงานนาฏกรรมที่ปรากฏ ณ ปราสาท    
พิมายตอไป  

สภาพภูมิศาสตรและทรพัยากรธรรมชาติบริเวณลุมแมนํ้ามูล 
เมืองพิมาย ตั้งอยูในเขตการปกครองของอําเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ระหวาง

เสนละติจูดที่ ๑๕ องศา ๑๓ ลิปดา เหนือ และเสนลองจิจูดที่ ๑๐๒ องศา ๓๐ ลิปดา ตะวันออก 
หางจากตัวจังหวัดประมาณ ๖๐ กิโลเมตร และเปนสวนหนึ่งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ประกอบดวยพ้ืนที่ของ ๑๙ จังหวัดคือ หนองคาย นครพนม มุกดาหาร สกลนคร อุดรธานี เลย 
ขอนแกน ชัยภูมิ มหาสารคาม กาฬสินธุ รอยเอ็ด ยโสธร อุบลราชธานี หนองบัวลําภู 
อํานาจเจริญ ศรีสะเกษ สุรินทร บุรีรัมย และนครราชสีมา มีเน้ือที่รวม ๑๖๘,๘๕๔ ตาราง
กิโลเมตร เทากับรอยละ ๓๒.๙๑ หรือ ๑ ใน ๓ ของประเทศ มีภูมิประเทศโดยทั่วไปเปนแอง 
ที่ราบขนาดใหญ ซ่ึงมีทิวเขากั้นเปนขอบอยูทางดานทิศตะวันตกและทิศใต และตะแคงลาดไป
ทางทิศตะวันออกสูแมนํ้าโขง เรียกอีกชื่อหน่ึงวา ที่ราบสูงโคราช (ภาพที่ ๑) 
                                          

๑ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, เมืองพิมาย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพชุมนุมสหกรณ
การเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, ๒๕๓๒), ๑๕. 
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 การเกิดภูมิภาค  เกิดจากการทรุดตัวลงเปนแองเปลือกโลกขนาดใหญของบริเวณ
ภาคกลางและอาวไทย ทําใหภาคตะวันออกเฉียงเหนือยกตัวสูงขึ้นเปนที่ราบสูง ซ่ึงเรียกกันวา  
ที่ราบสูงโคราช ลักษณะของที่ราบสูงน้ี มีขอบชันทางดานทิศตะวันตกและใต แลวคอยๆ ลาดลง
เปนแองทางตอนกลาง โดยบริเวณแองตอนกลางนั้นแยกออกจากกันเปน ๒ แองใหญ มีสันเขา
เตี้ยๆ เปนแนวกั้น แองทางดานเหนือเรียกวาแองสกลนคร แองทางดานใตเรียกวา แองโคราช 
และสันเขาที่กั้นอยูระหวางกลางคือ ทิวเขาภูพาน 

 กอนการยกตัวสูงขึ้นเปนที่ราบสูงภาคตะวันออกเฉียงเหนือเคยเปนแองเปลือกโลก
ขนาดใหญมากอน และมีการทับถมของโคลนตะกอนซึ่งตอมากลายเปนหินชั้นในยุคจูแรสสิก 
และยุคครีเทเชียส เรียกชื่อวาหมูหินโคราช ประกอบดวย ชั้นหินกรวดมน หินทรายและ
หินดินดาน เปนสวนใหญ จากนั้นมีการทับถมของชั้นเกลือหินสลับกับหินตะกอน รวมกันเปน 
ชั้นหนา และชั้นเกลือหินน้ีเปนแหลงทรัพยากรแร ตลอดจนเปนตนเหตุที่ทําใหเกิดน้ําและดินเค็ม
ในภูมิภาคนี้ 

 ลักษณะภูมิประเทศ  มีลักษณะพื้นที่เปนที่ราบสูงรูปแองกระทะ มีขอบสูงชันทางดาน
ตะวันตกและดานใต และลาดเทไปทางตะวันออกลงสูแมนํ้าโขง อาจแบงลักษณะภูมิประเทศ
ออกเปน ๔ เขตยอย คือ 

 ๑. บริเวณทิวเขาดานตะวันตก ครอบคลุมพ้ืนที่ตามแนวทิวเขาเพชรบูรณ ๑ ในเขต
จังหวัดเลยและจังหวัดขอนแกน ทอดยาวไปเชื่อมตอกับทิวเขาดงพญาเย็นในเขตจังหวัดชัยภูมิ
และนครราชสีมา ลักษณะภูมิประเทศบริเวณนี้สวนใหญเปนเขายอดตัด คือ ภูเขาที่มีดานบนราบ
และมีขอบชัน สวนตอนบนของยอดเขาบางทีเปนที่ราบผืนใหญพอสมควร ตัวอยางเชน ที่ราบ
บนยอดภูกระดึงและบนยอดเขาใหญ เปนตน 

 ๒. บริเวณทิวเขาดานใต  ครอบคลุมพ้ืนที่ตามแนวทิวเขาสันกําแพง ในเขตจังหวัด
นครราชสีมาและไปเชื่อมตอกับทิวเขาพนมดงรัก ซ่ึงกั้นเขตแดนระหวางประเทศไทยกับประเทศ
กัมพูชา ในเขตจังหวัดบุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ และอุบลราชธานี เม่ือสุดเขตแดนระหวาง
ประเทศไทยกับกัมพูชาแลว ทิวเขาพนมดงรักยังเลยตอไปตามแนวแบงเขตแดนไทย – ลาว   
อีกดวย ในดานประวัติศาสตรและโบราณคดี ทิวเขานี้มีความสําคัญเพราะเปนเสนกั้นเขต
ระหวางเจนละบกและเจนละน้ํา หรือเขมรสูงกับเขมรต่ํา และยังมีสวนหนึ่งเปนปราการธรรมชาติ
กั้นเขตระหวางลาวกับเขมรคือ คอนพระเพ็ง และหลี่ผี ในแมนํ้าโขงดวย 

 ๓. บริเวณที่ราบลุมแมนํ้าชีและแมนํ้ามูล จัดเปนที่ราบลุมแมนํ้าที่มีอาณาบริเวณ
กวางขวางมากที่สุดในภาค ครอบคลุมพ้ืนที่ประมาณ  ๒ ใน ๓ ของภาค แมนํ้ามูล ชี และ 
สาขาไหลผานบริเวณนี้กอนจะไหลลงสูแมนํ้าโขงที่จังหวัดอุบลราชธานี ลักษณะพื้นที่เปนแอง
สลับเนินอยูทั่วไป บริเวณที่ราบลุมสองฝงแมนํ้ามักมีนํ้าทวมฝงในฤดูนํ้าหลาก เน่ืองจากเปนแอง 
ระบายน้ําไมสะดวก เมืองตางๆ ในลุมนํ้านี้ จึงตั้งอยูในที่ดอนเปนสวนใหญ 
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 ๔. บริเวณที่ราบตอนเหนือริมฝงแมนํ้าโขง เปนพ้ืนที่ถัดจากแนวทิวเขาภูพานขึ้นไป
ทางเหนือลาดลงสูแมนํ้าโขง มีแมนํ้าสงครามไหลผาน ประกอบดวยจังหวัดอุดรธานี หนองคาย 
นครพนมและสกลนคร เรียกวาแองสกลนคร หรือลุมนํ้าสงคราม 

- ภูเขา ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มี ๓ แนว คือ แนวตะวันตกประกอบดวย 
ทิวเขาเพชรบูรณ ๑ และทิวเขาดงพญาเย็น แนวดานใตประกอบดวยทิวเขา 
สันกําแพงและทิวเขาพนมดงรัก และแนวสุดทายคือทิวเขาภูพาน 

- แมนํ้า ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแบงเปน ๒ ระบบ คือ ระบบแมนํ้าชีและ    
แมนํ้ามูล ไหลลงแมนํ้าโขงทางตอนใตของภาค และระบบแมนํ้าสงคราม ไหลลง
แมนํ้าโขงทางตอนเหนือของภาค แมนํ้าชีมีตนน้ําอยูที่อําเภอเมืองชัยภูมิไหลมา
บรรจบกับแมนํ้ามูลที่อําเภอเมืองอุบลราชธานี  แมนํ้ามูล มีตนน้ําจากเขาละมั่ง
ในจังหวัดนครราชสีมา ไหลออกแมนํ้าโขงที่อําเภอโขงเจียม  และแมนํ้าสงคราม
มีตนน้ําอยูระหวางภูผาเหล็กกับภูผาหัก อําเภอสวางแดนดิน จังหวัดสกลนคร
และอําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี ไหลไปลงแมนํ้าโขง ที่อําเภอทาอุเทน 
จังหวัดนครพนม นอกจากนี้ยังมีแมนํ้าสายสั้นบาง เชนแมนํ้าเหือง แมนํ้าเลย 
หวยหลวง หวยน้ําเกา หวยน้ําสวย เปนตน 

 ลักษณะทางธรณีวิทยา  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีลักษณะทางธรณีวิทยาที่ไมคอย
สลับซับซอนมากนัก  พ้ืนที่สวนใหญปกคลุมดวยหิน  ซ่ึงมีอายุอยู ในยุคจูแรสสิก  และ             
ยุคครีเทเชียส นักธรณีวิทยาเรียกชื่อหินยุคนี้วา หมูหินโคราช ประกอบดวยหินทรายเปน      
สวนใหญ แตมีชั้นของหินกรวดมน หินดินดานและเกลือหินแทรกอยูเปนตอนๆ จากอายุของหิน
ทําใหทราบวาในตอนปลายมหายุคมีโซโซอิก ที่ราบสูงโคราชเปนบริเวณแองแผนดินขนาดใหญ
บนทวีป มีตะกอนทับถม ซ่ึงบางชวงเวลาแองแผนดินนี้ไดยุบจมลงเปนทะเลตื้นๆ นํ้าทะเลที่ขัง
อยูในแองก็เกิดการระเหยตัว กลายเปนชั้นของเกลือหินแทรกอยูในชั้นหินชนิดอ่ืนๆ จาก
การศึกษาทางธรณีวิทยาพบวาหมูหินโคราชซึ่งปกคลุมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีความหนา
ประมาณ ๔,๐๐๐ เมตร 

 ตอมาในตอนตนของมหายุคซีโนโซอิก เม่ือเกิดการบีบอัดตัวของเปลือกโลกจนเกิด
เปนทิวเขาตางๆ ในภาคเหนือ ภาคตะวันตกและภาคใตของประเทศ แองแผนดินใน 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็ไดรับความกระทบกระเทือนดวยเชนกัน โดยเกิดมีรอยเลื่อนของ
เปลือกโลกขึ้นตามบริเวณขอบทางดานตะวันตกและดานใตของแอง ทําใหบริเวณแองทั้งหมดยก
ตัวสูงขึ้นจากที่ราบภาคกลางและภาคตะวันออก และมีทิวเขาเปนแนวยาวเกิดขึ้นที่ขอบ 
ดานทิศตะวันตก คือ ทิวเขาเพชรบูรณและทิวเขาดงพญาเย็นและที่ขอบดานทิศใตคือ ทิวเขา       
สันกําแพงและทิวเขาพนมดงรัก พรอมกันนั้นบริเวณตอนกลางของแองแผนดินก็เกิดการโคงนูน
สูงขึ้นเปนสัน มีทิศทางจากทิศตะวันตกเฉียงเหนือไปตะวันออกเฉียงใตแบงบริเวณแอง   
ออกเปน  ๒  สวน  แนวที่ โค ง นูนขึ้น เปนสัน น้ี  ก็คือ  ทิวเขาภูพาน  สวนแองที่ถูกแบง              
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ออกเปน ๒ สวนนั้น สวนที่อยูทางดานเหนือเรียกชื่อวา แองสกลนครและสวนที่อยูทางดานใต
เรียกชื่อวาแองโคราช 

 ทรัพยากรดิน  มีลักษณะแตกตางกันไปตามลักษณะภูมิประเทศ บริเวณริมฝงแมนํ้า 
มีตะกอนซึ่งน้ําพัดพามาตกจมอยู สวนบนลานตะพักซึ่งปรากฏโดยทั่วไปเปนบริเวณกวาง  
ทั้งลานตะพักชั้นต่ํา ชั้นกลาง และชั้นสูง มีคุณสมบัติแตกตางกันดังน้ี 

 ๑. บริเวณที่ราบลุมแมนํ้าชี แมนํ้ามูล แมนํ้าโขง และสาขา พ้ืนที่ริมฝงแมนํ้าจะไดรับ
ตะกอนจากแมนํ้าทับถมทุกป เปนดินใหม ลักษณะเนื้อดินแตกตางกัน สวนใหญมีเน้ือละเอียด
ปานกลาง การระบายน้ําดีถึงเลว มีความอุดมสมบูรณดีเหมือนที่ราบลุมแมนํ้าทั่วไป มักใชปลูก
พืชผักผลไม ยาสูบ แตบริเวณที่ลุมนํ้าขังมีดินเหนียวจะใชทํานาได ดินในเขตนี้คือ ดินชุดทามวง
และดินชุดสรรพยา ดินชุดพิมาย ดินชุดราชบุรี และดินชุดยางตลาด ดินมีปฏิกิริยาเปนดาง    
ดินชั้นบนเปนกรดเล็กนอย แตปรากฏเปนสวนนอยเทานั้น 

 ๒. บริเวณลานตะพักลําน้ํา  บริเวณนี้จะพบดินชุดน้ําพอง ดินชุดอุดร ดินชุดทาตูม 
และดินชุดกุลารองไห มีทรายเปนองคประกอบสูง  บางพื้นที่อาจมีดินรวน บางพื้นที่มีดินเหนียว
ปะปนอยู โดยเฉพาะบริเวณทุงกุลารองไห (ดินชุดทาตูม) สวนใหญมีเกลือปะปนมาก  
ความอุดมสมบูรณต่ํา ปลูกพืชไรไดบางพื้นที่ สวนใหญใชในการทํานา แตใหผลผลิตต่ํา  
ในบริเวณที่สูงกวามีดินชุดจันทึก และดินชุดสุรินทร ซ่ึงมีลักษณะเปนดาง แตเน้ือดินละเอียด
ระบายน้ําดี บนที่ดอนมักใชปลูกพืชไร 

 ๓. บริเวณที่สูงและภูเขา  ลักษณะเปนดินเหนียว และดินเหนียวปนทรายแปง  
พบหินปูนและหินบะซอลดปะปนอยูมาก ชั้นลางมีแคลเซียมคารบอเนตจับตัวอยูเปนกอน            
มีปฏิกิริยาเปนดาง มีความอุดมสมบูรณ ใชประโยชนไดทั้งการทํานาและปลูกพืชไร ไดแก     
ดินชุดตาคลี ดินชุดบุรีรัมย 
  ทรัพยากรแร  แรที่อุดมสมบูรณที่สุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ แรเกลือหิน
และแรโพแทช เกิดเปนชั้นแทรกอยูในหินชุดโคราชตอนบน มีกระจายเปนบริเวณกวางขวาง 
โดยเฉพาะทางตอนกลางและตอนเหนือของภาค นอกจากนี้ก็พอมีแรเหล็ก แรทองแดง และ   
แรแมงกานีสบาง โดยเฉพาะที่อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย นับเปนแหลงแรโลหะที่อุดมสมบูรณ
ที่สุดของภาค๒ 

 เม่ือพิจารณาจากลักษณะทางภูมิศาสตรที่กลาวมาแลว จะเห็นวา เมืองพิมายตั้งอยูใน
ทําเลที่เหมาะสมกับการอยูอาศัยของมนุษยมากที่สุดแหงหน่ึง ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ประกอบกับลักษณะภูมิประเทศที่มีแมนํ้ามูลและลําน้ําสาขาไหลผาน ทําใหการคมนาคม      

                                          
๒ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ภูมิลักษณประเทศไทย (กรงุเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ 

จํากัด, ๒๕๓๔), ๖๒ – ๖๕. 



 

๑๑

การอุปโภคบริโภคเปนไปดวยความสะดวกสบาย สามารถติดตอกับชุมชนในวัฒนธรรมขางเคียง
ได โดยทางตะวันตกตามลําน้ํามูลตอเน่ืองไปถึงแนวเทือกเขาสันกําแพงและดงพญาเย็น  
อันเปนเขตที่มีอิทธิพลทางวัฒนธรรมทวารวดีกระจายตัวอยูในบริเวณเมืองเสมาธรรมจักร  
และจังหวัดชัยภูมิ ผานเขาไปถึงลพบุรี และทิศใตสามารถติดตอกับเมืองตางๆ  ในเขตประเทศ
กัมพูชาไดโดยผานแมนํ้ามูล เขาสูลําปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย ผานชองเขาของเทือกเขา 
พนมดงรัก เชน ชองตะโก ชองตาเมือน ชองเสม็ด ชองกราง หรือจุกตะราง๓ (แผนที่ ๑) 

พัฒนาการของชุมชนโบราณในเขตลุมแมนํ้ามูลตอนบน 
 จากการศึกษาหลักฐานดานตางๆ เชน เทคโนโลยีการผลิตเครื่องมือเครื่องใช รูปแบบ
การตั้งถิ่นฐาน สภาพแวดลอม การดํารงชีวิต ระบบความเชื่อ และโครงสรางทางสังคมของ    
นักโบราณคดีและนักวิชาการสาขาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ เทาที่ผานมา ทําใหสามารถประมวล
ภาพรวมของพัฒนาการชุมชนในบริเวณลุมแมนํ้ามูล ไดวา ชุมชนโบราณในเขตลุมแมนํ้ามูลมี
พัฒนาการทางวัฒนธรรมมาตั้งแตสมัยสังคมลาสัตว สังคมเกษตรกรรม กอนที่จะพัฒนาตอมา  
จนกลายเปนสังคมเมืองในที่สุด๔ 
 สุจิตต วงษเทศ ไดพยายามจัดแบงกลุมวัฒนธรรมตามความแตกตางของเครื่องมือ 
เครื่องใช และประเพณี ในเขตที่ราบสูงภาคตะวันออกเฉียงเหนือไวอยางนาสนใจ โดยแบง
ออกเปน ๔ กลุม แตละกลุมมีความสัมพันธติดตอถึงกัน แตยังดํารงลักษณะพิเศษทางวัฒนธรรม
ที่แตกตางกันไว ดังน้ี 
 กลุมบานเชียง  อยูในแองสกลนคร  มีแมนํ้าสงครามเปนลําน้ําสําคัญ  คนกลุมน้ีเปนที่
รูจักทั่วโลกในชื่อ “วัฒนธรรมบานเชียง” ตามชื่อแหลงโบราณคดีที่สําคัญของกลุม ในเขตอําเภอ
หนองหาน จังหวัดอุดรธานี มีลักษณะพิเศษทางวัฒนธรรม คือการใชภาชนะดินเผาลายเขียนสี 
และการอุทิศเครื่องมือเครื่องใชโลหะในหลุมศพ 
 กลุมโนนชัย  อยูในแองโคราชบริเวณลุมนํ้าชีตอนบน เขตจังหวัดขอนแกน โดยเรียก
ตามชื่อแหลงโบราณคดีโนนชัย เขตอําเภอเมืองฯ จังหวัดขอนแกน มีลักษณะพิเศษ 
ทางวัฒนธรรม คือใชภาชนะดินเผาชุบนํ้าโคลนสีแดง ที่มีรูปรางและรูปแบบแตกตางจากที่อ่ืน 
ฝงในหลุมศพ 

                                          
๓ พิเศษ  เจียจันทรพงษ, “ภูมิศาสตรโบราณของที่ราบสงูโคราช,” ใน ศรีจนาศะ รัฐ

อิสระที่ราบสูง (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๕), ๑๐. 
๔ เขมิกา  หวังสุข, “พัฒนาการทางวัฒนธรรมในลุมแมนํ้ามูล : กรณีศึกษาแหลง

โบราณคดีเมืองเสมา อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสมีา” (วิทยานพินธศลิปศาสตรมหาบัณฑติ
(โบราณคดีสมัยประวตัิศาสตร) มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๔๓), ๙. 



 

๑๒

 กลุมทุงสัมฤทธิ์ อยูในแองโคราช บริเวณตอนบนของลุมแมนํ้ามูลในเขตอําเภอพิมาย 
อําเภอโนนสูง อําเภอโนนไทย จังหวัดนครราชสีมา  มีลักษณะพิเศษทางวัฒนธรรม คือ การใช
ภาชนะดินเผาปากแตร (ภาพที่ ๒) และภาชนะดินเผาสีดําขัดมัน หรือภาชนะแบบพิมายดํา 
(ภาพที่ ๓) มีรูปรางและรูปแบบแตกตางจากที่อ่ืน ฝงอยูรวมกับศพ 
 กลุมทุงกุลาหรือกลุมลุมแมนํ้ามูล – ชี ตอนลาง  อยูในแองโคราช ถัดจากบริเวณ 
กลุมทุงสัมฤทธิ์ไปทางตะวันออก ในเขตจังหวัดมหาสารคาม รอยเอ็ด บุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ 
และยโสธร มีลักษณะพิเศษคือประเพณีการฝงศพครั้งที่สอง เม่ือมีคนตายจะปลอยใหเนาเปอย
จนเน้ือหลุดเหลือแตกระดูก เอาใสหมอดินเผาหรือไหขนาดใหญแลวทําพิธีฝงอีกครั้งหน่ึง๕ 
 สําหรับชุมชนแรกเริ่มในแองโคราชนั้น จะเห็นวามีชุมชนกลุมตางๆที่มีวัฒนธรรม
แตกตางกันอยู ถึง ๓ กลุม แตละกลุมก็มีรองรอยการอยูอาศัยมายาวนาน โดยมีรูปแบบ 
ทางวัฒนธรรมแรกเริ่มที่คลายคลึงกับชุมชนโบราณในแองสกลนคร คือ อยูอาศัยในบริเวณ 
ลุมแมนํ้าตางๆ แตขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมเปนของตนเองโดยเฉพาะ ซ่ึงเห็นไดจาก
เทคโนโลยีการผลิตภาชนะดินเผา และประเพณีการฝงศพ เชนภาชนะดินเผาสีขาวแบบรอยเอ็ด 
ภาชนะดินเผาสีดําขัดมันแบบพิมาย เปนภาชนะผิวเรียบ ผิวดานใดดานหนึ่งจะมีสีดําหรือ 
ดําทั้งหมด มีรองรอยการขูดลายเปนเสนมันเงา ภาชนะเหลานี้พบกระจายตามชุมชนโบราณใน
เขตลุมแมนํ้ามูล – ชี โดยเฉพาะบริเวณรอบอําเภอพิมายและบริเวณใกลเคียง เชน การขุดคนที่
บานสวย เปนเนินดินสูงอยูตรงมุมกําแพงเมืองดานทิศตะวันออกเฉียงใตของเมืองพิมาย 
และบานโนนทม ทั้งสองแหงน้ีตั้งอยูในเขตอําเภอพิมาย นอกจากนี้ยังมีการขุดคนที่บานปราสาท 
ตําบลธารปราสาท  อําเภอโนนสูง และที่ เ นินอุโลก  บานหนองนา  ตําบลพลสงคราม  
อําเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา ก็ไดพบภาชนะดินเผาสีดําแบบพิมายที่มีอายุการใชงาน 
มานานตั้งแต ๒,๒๐๐ ปมาแลว จนถึงสมัยทวารวดี นอกจากนี้ยังมีภาชนะอีกกลุมหน่ึงที่มี 
มากอนภาชนะแบบพิมายดํา คือ ภาชนะ ดินเผาชนิดเขียนสี และเคลือบนํ้าดินสีแดง มีคอแคบ
ปากบานคลายปากแตร มักพบรวมกับโครงกระดูกมนุษยสมัยกอนประวัติศาสตร มีอายุถึง  
๓,๐๐๐ ปมาแลว๖ แตหลักฐานการอยูอาศัยของมนุษยในบริเวณนี้เกาไปถึงประมาณ ๓,๔๐๐ ป
มาแลว โดยพบหลักฐานบริเวณแหลงโบราณคดีบานหลุมขาว อําเภอโนนสูง จังหวัด
นครราชสีมา ซ่ึงอยูหางจากบานปราสาท อําเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา ประมาณ  

                                          
๕ สุจิตต  วงษเทศ, เบิ่งสังคมและวัฒนธรรมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษทัพิฆเณศ  

พร้ินทติ้ง เซ็นเตอร จํากัด, ๒๕๔๓), ๒๑ – ๒๒. 
๖ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, เมืองพิมาย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพชุมนุมสหกรณ

การเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, ๒๕๓๒), ๑๐. 



 

๑๓

๓ กิโลเมตร๗ จัดเปนรูปแบบวัฒนธรรมในยุคสําริดหรือแบบชุมชนหมูบานเกษตรกรรมตาม 
การจัดแบงรูปแบบตางๆ 
 การขุดคนทางโบราณคดีของ เดวิด เวลชและจูดิธ แมคนีล นักโบราณคดีชาวอเมริกัน
ซ่ึงไดเขามาสํารวจและขุดคนแหลงโบราณคดีหลายแหลง ในเขตอําเภอพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา และแหลงใกลเคียง ทําใหทราบวา ที่ตั้งของชุมชนสมัยสําริดในบริเวณนี้มักอยู
เหนือเขตที่ราบลุมนํ้าทวมถึงขึ้นไปเล็กนอย มีลําธารอยูใกลๆ และดินเหมาะสมแกการเพาะ 
ปลูกขาว๘ และบางแหลงตั้งอยูบนเนินดินใกลลําน้ําที่มีลักษณะเปนลําน้ําโอบลอม มีการ 
ขุดคนพบโบราณวัตถุที่มาจากตางถิ่น เชน การขุดคนโดยกรมศิลปากร เม่ือ พ.ศ.๒๕๓๔  
ที่บานปราสาท ตําบลธารปราสาท อําเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา มีหลักฐานการอยูอาศัย
และกิจกรรมของมนุษยโดยตลอด เริ่มตั้งแตดินชั้นลางสุด พบหลุมฝงศพสมัยสําริด มีศพทุกเพศ 
ทุกวัยฝงในหลุมที่ขุดเรียงกันเปนแถว มีระยะเวนหางกัน อายุประมาณ ๒,๘๐๐ ปมาแลว๙  
(ภาพที่ ๔) 
 ฉะน้ัน จึงสรุปไดวา เม่ือประมาณ ๓,๐๐๐ ปมาแลว ไดมีกลุมชนโบราณเริ่มเขามา
ปลูกสรางบานเรือนเปนหลักแหลงอยูอาศัยกระจายอยูทั่วไปในเขตลุมแมนํ้ามูล หรือทุงสัมฤทธิ์
แหงนี้ คนเหลานี้มีความสามารถในการผลิตภาชนะดินเผาที่มีคุณภาพดี มีรูปแบบสวยงามเปน
เอกลักษณเฉพาะตัว น่ันคือ ภาชนะดินเผารูปทรงตางๆ ซ่ึงเคลือบผิวดวยน้ําดินสีแดงและขัดมัน 
โดยเฉพาะแบบที่เรียกวาทรงปากแตรหรือปากบาน มีรูปรางเหมือนคนโทคอแคบปากบานสูง 
บางใบมีการตกแตงผิวดวยลายเชือกทาบหรือลายเขียนสีคลายแบบบานเชียง และยังนิยมทํา
ภาชนะแบบมีมุมหรือสันกลางภาชนะอีกดวย นอกจากการผลิตเครื่องปนดินเผาแลว ยังรูจักการ
ปนดายเพื่อนําไปทอเปนผา รูจักการทําเครื่องมือเครื่องใช เครื่องประดับตกแตงรางกายจากวัสดุ
ธรรมชาติตางๆ จําพวกหิน เปลือกหอย กระดูกสัตว เชน ขวานหิน กําไลหิน กําไลเปลือกหอย 
ลูกปดเปลือกหอย เครื่องใชปลายแหลมคลายปนปกผมทําดวยกระดูกสัตว และจากหลักฐาน 
ที่พบกําไลทําจากเปลือกหอยทะเลขนาดตางๆ ในแหลงโบราณคดีบริเวณนี้ ทําใหสันนิษฐาน 
ไดวาชุมชนโบราณบริเวณนี้ คงมีการติดตอสัมพันธถายทอดวิธีการทําเครื่องมือเครื่องใช

                                          
๗ กองโบราณคดี  กรมศิลปากร, แหลงโบราณคดีประเทศไทย เลม ๔  (ภาค

ตะวันออกเฉยีงเหนือตอนลาง)  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย 
จํากัด, ๒๕๓๓), ๕๙. 

๘ ชารลส ไฮแอม และรัชนี ทศรัตน, สยามดึกดําบรรพ ยุคกอนประวตัศิาสตรถึงสมัย
สุโขทัย (กรุงเทพฯ : บริษทั อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพลับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), ๒๕๔๒), ๑๑๓. 

๙ นวรัตน มงคลคํานวณเขตต, บานปราสาท แหลงโบราณคดีอีสานลาง (กรุงเทพฯ : 
บริษัทสํานักพิมพสมาพันธ จํากัด, ๒๕๓๔), ๕๑. 



 

๑๔

บางอยางรวมถึงการแลกเปลี่ยนสินคาหรือวัตถุดิบกับชุมชนโบราณในทองถิ่นอ่ืนที่อยูใกลทะเล 
หรือชุมชนกอนประวัติศาสตรแถบจังหวัดลพบุรีก็เปนได 
 ดานการเลี้ยงชีพ พบวามีการเลี้ยงสัตวจําพวกหมู วัว ควาย เพ่ือเปนอาหารหรือ 
ใชงาน นอกจากนี้แลว ยังมีการจับสัตวนํ้า เชน ปลา เตา หรือลาสัตวบก เชน ละอง ละม่ัง กวาง 
เกง เน้ือทราย มาเปนอาหารดวยเชนกัน 
 หลังจากนั้นตอมาอีกราว  ๕๐๐  ป  พบวา มี พัฒนาการในการอยู อาศัยและ 
การทําเครื่องมือเคร่ืองใชที่เปลี่ยนไป โดยเฉพาะรูปแบบของภาชนะดินเผา จากลักษณะคนโท
คอแคบ ปากบาน เคลือบนํ้าดินสีแดง ซ่ึงเปนที่นิยมอยางมากในระยะแรกนั้น ไดหมดไป 
คงเหลือแตเพียงภาชนะแบบมีสันและแบบทรงกลมธรรมดา คอกวางปากไมสูงบานมาก ตกแตง
ผิวดานนอกดวยลายเชือกทาบ การเคลือบผิวดวยน้ําดินสีแดงก็ลดนอยลงมากและหายไป 
ในที่สุด สวนการตกแตงดวยการเขียนสีน้ัน หลังจากระยะแรกแลว แทบจะไมปรากฏอีกเลย 
จากนั้นก็เร่ิมมีภาชนะดินเผาอีกแบบหนึ่งซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวเชนกันเขามาแทนที่ น่ันคือ 
ภาชนะดินเผาแบบ  พิมายดํา  โดยภาชนะดินเผาประเภทนี้  กําหนดอายุอยู ในราว  
๒,๕๐๐ – ๑,๐๐๐ ป มาแลว มีผิวสีดําขัดมัน เน้ือหยาบบาง มักจะตกแตงผิวภายในและภายนอก
ดวยลายเสนขัดมันใส เปนเสนขนานบาง  ลายวงกลมหรือลายกนหอยบาง  ซ่ึงภาชนะดินเผา
แบบพิมายดํานี้ ไดพบในแหลงโบราณคดีหลายแหลงในบริเวณลุมแมนํ้ามูลตอนบน 
 พัฒนาการในดานอ่ืนๆ พบวา คนกอนประวัติศาสตรยุคนี้รูจักการนําโลหะสําริด 
มาทําเปนเคร่ืองมือเคร่ืองใช โดยเฉพาะหลักฐานเกี่ยวกับการหลอสําริด เชนเบาหลอมขวาน
สําริด แมพิมพขวานสําริด และตอมาพบเครื่องประดับที่ทําจากสําริดดวย เชน แหวน กําไล ตุมหู   
หวงเกลียว  เครื่องประดับศีรษะ และกระพรวน เปนตน หลังจากนั้นจึงรู จักใช เหล็ก 
และมีความกาวหนาทางเทคโนโลยีจนสามารถทําเครื่องใชที่ผสมกันระหวางโลหะทั้งสองชนิด 
เชน หวงสําริดที่หุมดวยเหล็กได  สําหรับเครื่องประดับรางกาย ไดเปลี่ยนจากลักษณะของกําไล
หินและกําไลเปลือกหอยมาเปนเครื่องประดับที่ทําจากสําริดดวย นอกจากนี้ยังพบเครื่องประดับ
ที่มาจากชุมชนภายนอก เชน ลูกปดหินสีตางๆ แกว และดินเผา เปนตน 
 ในดานอาหารการกิน พบหลักฐานวาคนกอนประวัติศาสตรในบริเวณลุมแมนํ้ามูล
ตอนบน รูจักเพาะปลูกขาวแลว โดยขาวดังกลาวนอกจากจะปลูกเพื่อการบริโภคแลว ยังใชใน
พิธีกรรมบางอยางดวย หลักฐานตางๆ ที่บอกถึงการเพาะปลูกขาวนั้นก็คือ ไดพบแกลบขาว 
ในเศษภาชนะดินเผา พบเมล็ดขาวเปลือกโรยอยูบนหลุมศพ พบเครื่องมือเหล็กลักษณะคลาย
เคียวเกี่ยวขาว และมีการเลี้ยงสัตวประเภท หมู หมา วัว ควาย ซ่ึง วัวและควายนั้นนาจะเปน
การเลี้ยงเพ่ือใชงานและเปนอาหาร การดําเนินชีวิตแบบนี้ คงอยูตอเน่ืองมาจนวัฒนธรรม 
ทวารวดีจากภาคกลางเริ่มเขามามีบทบาทแทนที่ ในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ – ๑๓ 
 วัฒนธรรมทวารวดีที่แพรหลายอยูในพื้นที่ภาคกลางหรือลุมแมนํ้าเจาพระยา  
ซ่ึงมีพุทธศาสนานิกายเถรวาทเปนศาสนาหลักไดแผขยายมาสูภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 



 

๑๕

ผานทางชองเขาตางๆ ดานทิศตะวันตก  จึงพบรองรอยของเมืองและชุมชนโบราณ  ตลอดจน
ศิลปกรรมแบบทวารวดี บริเวณจังหวัดนครราชสีมา และชัยภูมิ  โดยเฉพาะที่อําเภอสูงเนิน 
จังหวัดนครราชสีมา ไดปรากฏชุมชนขนาดใหญ รูจักกันในชื่อ “เมืองเสมาธรรมจักร” ที่แสดงให
เห็นถึงวัฒนธรรมทวารวดีที่เขามาในชวงแรกของพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ กอนที่จะ
แพรกระจายสูบริเวณตางๆ โดยรอบ เชน โบราณสถานธารปราสาท ตําบลธารปราสาท  
อําเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา๑๐ (ภาพที่  ๕ )   ชุมชนโบราณบริ เวณเมืองพิมาย  
จังหวัดนครราชสีมา๑๑ เมืองโบราณฟาแดดสงยาง อําเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ๑๒   
ในระยะตอมา และนอกจากวัฒนธรรมทวารวดีแลว ในบริเวณใกลเคียงกับอําเภอพิมาย ยังไดพบ
หลักฐานการนับถือพุทธศาสนา มหายาน ซ่ึงแพรเขามาจากอาณาจักรเขมรโบราณทางทิศใต 
เชน แหลงโบราณคดี เมืองฝาย จังหวัดบุรีรัมย และแหลงโบราณคดีบานโตนด อําเภอโนนสูง 
จังหวัดนครราชสีมา (ภาพที่ ๖) เปนตน แตมีขอบเขตทางวัฒนธรรมจํากัดอยูในกลุมขนาดเล็ก 
ไมไดแพรหลายไปทั้งภูมิภาค 
 เมืองแบบทวารวดีที่พบมักเปนรูปทรงกลมหรือทรงรีมีกําแพงเมือง คูนํ้าและคันดิน 
นอกจากนี้ยังพบใบเสมา หินทรายสลักภาพชาดก และพระพุทธรูปขนาดใหญ เชน พระพุทธรูป
นาคปรกหินทราย พบที่บานฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย หรือพระพุทธไสยาสน      
ทําจากหินทรายขนาดใหญ จากเมืองเสมา บานคลองขวาง ตําบลเสมา อําเภอสูงเนิน  
จังหวัดนครราชสีมา เปนตน 
 การเจริญเติบโตของชุมชนโบราณที่พัฒนาเปนเมืองตางๆ ในวัฒนธรรมทวารวดี      
ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ – ๑๖ น้ี เปนผลสืบเน่ืองมาจากความกาวหนาทางเทคโนโลยี ตลอดจน
ประเพณีความเชื่อทองถิ่นที่มีอยูเดิม ผสมผสานเขากับวัฒนธรรมประเพณีบางอยางจากอินเดีย 
ซ่ึงแพรหลายเขามาใหมตามเสนทางตางๆ ดังไดกลาวมาแลว กอใหเกิดรูปแบบวัฒนธรรม   
ทวารวดีที่มีลักษณะเฉพาะตนของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เกิดขึ้นหลายอยาง เชน การสราง
เสมาหินสลักภาพเลาเรื่องทางพุทธศาสนา ในเขตพุทธสถาน รูปแบบของผังเมืองที่มีคูนํ้าและ 
คันดินซอนกันหลายชั้น รวมไปถึงเทคโนโลยีการสรางรูปเคารพ ที่นิยมสรางจากโลหะสําริด  
เปนตน  และชุมชนเหลานี้ตอมา เม่ือวัฒนธรรมทวารวดีเสื่อมลงในราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๖ 
ซ่ึงเปนชวงเวลาเดียวกันกับการพบหลักฐานวัฒนธรรมเขมร กระจายอยูทั่วไปในภาคอีสาน 
เปนจํานวนมาก 
                                          

๑๐ เรื่องเดียวกัน, ๗๕. 
๑๑ ศักดิ์ชัย  สายสิงห, ทวารวดี ศิลปกรรมยุคแรกเริ่มในดินแดนไทย (กรุงเทพฯ : 

ภาควิชาประวตัิศาสตรศลิปะ มหาวิทยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๓), ๕๕. 
๑๒ ผาสุข  อินทราวุธ และคณะ, รายงานการขุดคนเมืองโบราณฟาแดดสงยาง อําเภอ

กมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ (นครปฐม : โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๔), ๖๗. 



 

๑๖

 ในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ การแผอิทธิพลของวัฒนธรรมเขมรเขามายังดินแดน
ประเทศไทยในปจจุบัน โดยเฉพาะภาคตะวันออกเฉียงเหนือน้ัน ทําใหชุมชนพื้นเมือง 
หันมายอมรับเอารูปแบบวัฒนธรรมบางประการของเขมรมาใช ในขณะเดียวกันบางแหงก็อยู
ภายใตการปกครองของอาณาจักรเขมรโบราณดวย โดยชุมชนในวัฒนธรรมเขมรนั้นปรากฏวา 
มีจํานวนคอนขางหนาแนนในบริเวณลุมแมนํ้ามูล 
 ชุมชนในวัฒนธรรมเขมรโดยทั่วไปมักใชประโยชนจากลําน้ําธรรมชาติ เห็นไดจาก     
ผลการสํารวจพบวา บรรดาชุมชนดังกลาวมักตั้งอยูไมไกลจากแมนํ้า ซ่ึงบางชุมชนก็สราง
ซอนทับลงบนชุมชนเดิม หรือบางชุมชนก็สรางขึ้นใหมใกลกับชุมชนเดิม ใหมีแผนผังของเมืองที่
แนนอนตามแบบวัฒนธรรมเขมร เปนผังเมืองที่มีรูปรางสม่ําเสมอ อันไดแกรูปสี่เหลี่ยมผืนผา   
มีการขุดสระน้ําภายในตัวเมืองและมักมีศาสนสถานตั้งอยูตรงกลางชุมชน ดังเชน เมืองพิมาย 
เปนตน 
 ชุมชนและเมืองโบราณตางๆ เหลานี้ มีทั้งเมืองที่นับถือพุทธศาสนา และศาสนาฮินดู 
สวนใหญมักมีศาสนสถานประจําเมืองที่สรางขึ้นจากวัสดุที่คงทน เชน หินทราย ศิลาแลง หรืออิฐ  
ในชวงเวลานี้วัฒนธรรมเขมรจากกัมพูชาเขามามีบทบาทในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
เปนอยางมาก ดังไดพบจารึกที่กลาวนามของกษัตริยเขมรหลายพระองค ในบริเวณภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะในเขตตอนลางแถบจังหวัดอุบลราชธานี ศรีสะเกษ สุรินทร 
บุรีรัมย และนครราชสีมา จนกลาวไดวา ในชวงระยะเวลาประมาณ ปลายพุทธศตวรรษที่      
๑๖ – ๑๘ พ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย โดยเฉพาะตอนลาง ถูกผนวกเขาเปน
ดินแดนสวนหนึ่งของอาณาจักรเขมร โดยมีหลักฐานการสรางอโรคยศาล๑๓ (ภาพที่ ๗) สุคตาลัย 
และธรรมศาลา  ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ ๗ เปนหลักฐานที่ชัดเจนที่สุดที่ยืนยันถึง 
แนวความคิดนี้ 
 โบราณสถานในเขตลุมแมนํ้ามูลที่ปรากฏรองรอยของวัฒนธรรมเขมร ที่สําคัญ ไดแก 
 ๑.ปราสาทพนมวัน ตําบลบานโพธิ์ อําเภอเมืองฯ จังหวัดนครราชสีมา  
 ๒.ปราสาทพิมาย ตําบลในเมือง อําเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา  
 ๓.ปราสาทพนมรุง ตําบลตาเปก อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย 
 ๔.ปราสาทศีขรภูมิ ตําบลบานระแงง อําเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร 
 ๕.ปราสาทสระกําแพงใหญ  ตําบลกําแพง อําเภออุทุมพรพิสัย จังหวัดศรีสะเกษ 
 พระเจาชัยวรมันที่ ๗ มหาราชแหงราชอาณาจักรเขมรหรือกัมพูชา เปนกษัตริย
พระองคสุดทาย ที่สงอิทธิพลทางวัฒนธรรม และการเมือง สูดินแดนประเทศไทยในปจจุบัน 
                                          

๑๓ รุงโรจน  ภิรมยอนุกูล, “อโรคยศาล โรงพยาบาลแหงพระเจาชัยวรมันที่ ๗,” เอกสาร
ประกอบการบรรยายพิเศษ โครงการเผยแพรความรูสูประชาชน ครั้งที่ ๔๕ พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ พระนคร ๒๕๔๖, ๑๘. (อัดสําเนา) 



 

๑๗

โดยเฉพาะภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ปรากฏพบหลักฐานโบราณสถาน โบราณวัตถุ และจารึก 
เปนจํานวนมากที่ปรากฏพระนามของพระองค ที่มีรูปแบบศิลปกรรมเกี่ยวเน่ืองกับศิลปะบายน 
อันเปนรูปแบบศิลปะในชวงรัชสมัยของพระองค ตามการจัดแบงของศาสตราจารย ฟลิปป 
สแตรน (Philippe  Stern)๑๔ 
 พระเจาชัยวรมันที่ ๗ เปนโอรสของพระเจาธรณินทรวรมันที่ ๒ และพระนางจุฑามณี   
ผูเปนพระราชธิดาของพระเจาหรรษวรมันที่ ๓ ทรงประสูติเม่ือ ราว พ.ศ.๑๖๗๐ ในรัชกาลของ
พระเจาสุริยวรมันที่ ๒ พระองคไดทรงอภิเษกสมรสกับเจาหญิงชัยราชเทวี ไดทรงกอบกู
อิสรภาพของราชอาณาจักรเขมรจากการปกครองของจาม หลังเกิดจลาจล ภายหลังสิ้นสุด
รัชกาลของพระเจาสุริยวรมันที่ ๒ ทรงปราบปรามประเทศใหสงบ ดังปรากฏภาพประติมากรรม
เปนหลักฐานอยูที่ปราสาทบันทายฉมาร๑๕ และปราสาทบายน๑๖ (ภาพที่ ๘) หลังจากนั้น 
ทรงขยายพระราชอํานาจของกัมพูชามายังดินแดนแถบลุมแมนํ้าเจาพระยา และทางภาคใต 
ของประเทศลาว  
 หลังขึ้นครองราชย ทรงโปรดใหสรางเมืองพระนครหลวงที่ มีปราสาทบายน 
เปนศูนยกลาง  ทรงสรางศาสนสถานเปนจํานวนมากทั้งนอกและในราชอาณาจักร โดยเฉพาะ
อยางยิ่งบริเวณเมืองพระนคร การสรางศาสนสถานจํานวนมากนั้น เปนเหมือนเครื่องปองกันทาง
ศาสนาใหแกราชอาณาจักร  เพ่ือใหมีความมั่นคง รุงเรือง สิ่งกอสรางในสมัยของพระองคพบได
ทั่วไปในประเทศกัมพูชา ในประเทศไทย ทางภาคตะวันออก ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และ 
ภาคกลาง ในประเทศลาว และ เวียดนาม นอกจากนี้ยังพบจารึกเปนจํานวนมากที่อยูในรัชสมัย
ของพระองค สวนใหญเปนการจารึกขอความคลายคลึงกัน คือ  จารึกประจําสถานพยาบาล  
หรือ อโรคยศาล ซ่ึงเปนสถานพยาบาลที่พระองคมีดําริใหสรางขึ้นในทุกวิษัย (จังหวัด)  
ในราชอาณาจักร มีจํานวนถึง ๑๐๒ แหงตามที่ปรากฏในจารึกปราสาทตาพรหม และธรรมศาลา
หรือที่พักคนเดินทาง ซ่ึงสรางไวตามเสนติดตอระหวางเมืองพระนครหลวงและเมืองตางๆ ใน
ราชอาณาเขต อีก ๑๒๑ แหง 
 ในประเทศไทยไดพบโบราณสถานที่จัดเปนอโรคยศาล ประมาณ ๓๑ แหง เชน 
ปราสาทนางรํา, กุฏิฤาษี จังหวัดนครราชสีมา ปราสาทจอมพระ, ปราสาทตาเมือนโตด  
                                          

๑๔ ม.ร.ว.สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์, “การศึกษาทบัหลังแบบเขมรในหนวยศลิปากรที่ ๖” 
(วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต(โบราณคดีสมัยประวตัิศาสตร) มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๒๓), ๓๐. 

๑๕ จรรยา  มาณะวิท, “ปราสาทบันทายฉมาร” เอกสารประกอบการบรรยายโครงการ
สรรสาระวัฒนธรรม พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร ๒๕๔๓, ๔. (อัดสําเนา) 

๑๖ กรมศิลปากร, ประวัตศิาสตร - โบราณคดี กัมพูชา (กรุงเทพฯ: บริษัท ประชาชน 
จํากัด, ๒๕๓๖), ๑๕๐. 



 

๑๘

จังหวัดสุรินทร ปรางคกู จังหวัดรอยเอ็ด ปราสาทสระกําแพงนอย จังหวัดศรีสะเกษ กุฏิฤาษี 
(หนองบัวลาย) จังหวัดบุรี รัมย  ปราสาทบานนอย อําเภอวัฒนานคร จังหวัดสระแกว  
และธรรมศาลาอีกประมาณ ๕ แหง คือ ปราสาทตาเมือน จังหวัดสุรินทร ปราสาทบานบุ 
ปราสาทบานหมอ ปราสาทหนองปลอง จังหวัดบุรีรัมย และธาตุนางพญา อําเภอบุณฑริก 
จังหวัดอุบลราชธานี 
 ภายหลังจากการสวรรคตของพระเจาชัยวรมันที่ ๗ อาณาจักรเขมรก็เกิดความ 
ไมสงบ กษัตริยที่ครองราชยพระองคตอๆ มา เชน พระเจาชัยวรมันที่ ๘ ซ่ึงทรงชราภาพแลว 
ทําใหบานเมืองแตกแยกออกเปนแวนแควนนอยใหญจํานวนมาก อํานาจทางการเมืองของเขมร
ในดินแดนประเทศไทยจึงเสื่อมลง ในชวงเวลาเดียวกับที่ไดเกิดชุมชนเมืองขนาดใหญในระดับรัฐ  
ที่สําคัญขึ้นหลายที่ เชน ลานนา สุโขทัย สุพรรณภูมิ ฯลฯ 
 ตอมาเมื่อพระเจาอูทอง ทรงสถาปนากรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ทรงโปรดให  
สมเด็จพระราเมศวร ยกทัพไปปราบขอม และตีไดราชธานีของขอม ตลอดจนเมืองขึ้นของขอม
ทางแถบอีสานของไทย รวมทั้งเมืองโคราชซึ่งขณะนั้นตั้งอยูที่อําเภอสูงเนิน ตอมาสมัยสมเด็จ          
พระนารายณมหาราช ไดโปรดฯ ใหยายเมืองโคราชมาตั้งอยูในที่ปจจุบัน และสรางปอมปราการ
ขึ้นปองกันเมือง และใหนํานามเมืองเดิม คือ เมืองโคราช และเมืองเสมา มาตั้งชื่อรวมกัน 
เปนชื่อเมืองใหมวา เมืองนครราชสีมา ซ่ึงกลายเปนศูนยกลางการปกครองทองถิ่นในภาคอีสาน 
โดยมีเมืองขึ้น ถึง ๑๔ เมือง เชน เมืองพิมาย เมืองนางรอง เมืองบุรีรัมย เปนตน 
 ในสมัยสมเด็จพระเพทราชา เกิดกบฏชาวลาวขึ้นนําโดยอายบุญกวาง ไดซองสุมผูคน
ในเมืองโคราช แตถูกกองทัพกรุงศรีอยุธยาปราบปรามและจับตัวได 
 ครั้งเสียกรุงศรีอยุธยาแกพมาครั้งที่ ๒ กรมหมื่นเทพพิพิธไดขึ้นมาตั้งชุมชนเปนอิสระ
อยูที่เมืองพิมาย มีอาณาเขตครอบคลุมเมืองบริวารทั้ง ๑๔ ของ นครราชสีมา แตภายหลังการ
สถาปนากรุงธนบุรีแลว  สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  โปรดฯ ใหยกทัพมาปราบชุมนุม 
เจาพิมายหรือกรมหมื่นเทพพิพิธ ไดเมืองนครราชสีมาเปนเมืองขึ้น ในขณะนั้นไดเกิดเหตุการณ
วุนวายขึ้น กลาวคือ เจาเมืองนางรอง ไมถูกกับเจาเมืองนครราชสีมา จึงหันไปสวามิภักดิ์กับ 
เจาเมืองจําปาศักดิ์ กรุงธนบุรีจึงสงกองทัพมาปราบเมื่อ พ.ศ.๒๓๑๙ โดยตีไดเมืองจําปาศักดิ์ 
ตลอดทั้งหัวเมืองลาวฝงแมนํ้าโขง และเมืองริมฝงแมนํ้าโขงตอนใตตลอดมาจนถึงกัมพูชา 
 ในสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ ๑ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  
โปรดฯ ใหจัดการปกครองหัวเมืองอีสาน เปนหัวเมืองประเทศราช ๓ เมือง คือ เมืองเวียงจันทน 
เมืองนครพนม และเมืองนครจําปาศักดิ์ สวนนครราชสีมานั้น เปนเมืองในราชอาณาจักร         
มีหนาที่กํากับดูแลหัวเมืองประเทศราชทั้งสาม รวมทั้งเมืองนอยใหญที่เรียกวา หัวเมือง      
เขมรปาดง ซ่ึงไมไดอยูในการปกครองของเมืองประเทศราชทั้ง ๓ ดวย 
 ในสมัยรัชกาลที่ ๓ เจาอนุวงศเมืองเวียงจันทนตั้งตนเปนกบฏ ยกทัพมาตีเมือง
นครราชสีมา คุณหญิงโม ภรรยาพระปลัดไดสรางวีรกรรมโดยสามารถปราบกบฏเจาอนุวงศ   



 

๑๙

ลงได รัชกาลที่ ๓ ทรงโปรดเกลาฯ แตงตั้งเปนทาวสุรนารี นอกจากนี้เม่ือมีสงครามกับญวน ก็ได
เกณฑไพรพลจากเมืองนครราชสีมาเปนกําลังสําคัญในกองทัพไปสูรบดวย 
 สมัยรัชกาลที่ ๕ โปรดฯ ใหมีการจัดการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล ภาคอีสาน
ประกอบดวย มณฑลตางๆ ๔ มณฑล คือ มณฑลอุดร มณฑลรอยเอ็ด มณฑลอุบล และมณฑล
นครราชสีมา 
 บานเมืองในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สงบสุขเรื่อยมาจนกระทั่ง ราวกลาง 
พุทธศตวรรษที่ ๒๔ ในรัชสมัยของพระเจานโปเลียนที่ ๓ แหงฝรั่งเศส  ในยุคลาอาณานิคม 
ฝรั่งเศสไดแผอํานาจเขาครอบครองเวียตนามบางสวน เขมรและลาว และในป พ.ศ.๒๔๔๑ ได
สถาปนาดินแดนอินโดจีนของฝร่ังเศสขึ้น มีขาหลวงปกครองขึ้นตรงตอกรุงปารีส แต 
การปกครองภายในของแตละประเทศจะมีรัฐบาลของตนเอง คงมีเพียงประเทศไทยเพียง
ประเทศเดียวเทานั้นที่สามารถดํารงเอกราชของบานเมืองไวไดตราบจนทุกวันนี้๑๗ 

หลักฐานดานนาฏกรรมในสมัยกอนประวตัิศาสตร 
 มนุษยเปนสัตวชนิดหนึ่งในโลก ที่มีความพิเศษมากกวาสัตวชนิดอ่ืน คือ   มีความคิด 
รูจักการสังเกต การแสดงออก การลอกเลียนแบบ และมีวัฒนธรรมเปนของตนเองในแตละกลุม 
มนุษยในทุกยุคทุกสมัย ยอมจะมีการแสดงออกเปนทาทาง เ ม่ือเกิดความรูสึกนึกคิด  
ในรูปลักษณะตางๆ เพราะมนุษยเปนสัตวสังคมที่มีการรวมกลุมอยูรวมกัน การแสดงออกยอมจะ
เปนสิ่งที่สื่อความหมายใหกับคนในสังคมไดรับรูถึงความรูสึกนึกคิดของตน ซ่ึงเปนไปโดย
ธรรมชาติและตามสภาพสิ่งแวดลอม 
 การศึกษาทางดานมานุษยวิทยา เปรียบเทียบกับวิถีชีวิตของมนุษยในสมัย 
กอนประวัติศาสตร โดยเปรียบเทียบกับเด็กเล็กๆ ที่ยังไมถูกกรอบของวัฒนธรรมเขา 
ครอบความคิด เม่ือเกิดอาการไมพอใจ ขัดของใจ  เด็กๆ มักจะรองไหเสียงดังและดิ้นพลาน  
เพ่ือแสดงความรูสึกของตน  หรือเม่ือดีใจก็จะแสดงกิริยาสงเสียงรองเฮฮา  กระโดดโลดเตน  
ชูมือ หรือตบมือ เปนตน ลักษณะนี้เปนสิ่งที่มนุษยกระทําตามความรูสึก โดยยังไมไดปรุงแตง  
ซ่ึงนับเปนจุดเริ่มตนของกระบวนการทางนาฏศิลป ดังที่ อธิบดีกรมศิลปากร (๒๔๙๑)  
ไดจัดลําดับของกําเนิดศิลปะวา “การรองรําทําเพลง เปนศิลปะที่เกิดขึ้นกอนอยางอ่ืน ตอมาจึงมี
การขีดเขียนทําลวดลายโดยมีอุปกรณชวย สวนสถาปตยกรรมและวรรณคดี เปนศิลปะที่มาใน
รุนหลังเม่ือมนุษยมีความเจริญ รูจักกอสรางที่อยูอาศัยเปนหลักแหลงแลว และทายสุดก็คือ

                                          
๑๗ กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร,  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พิมาย : 

แหลงรวมมรดกวัฒนธรรมอีสาน (กรุงเทพฯ : บริษัท อมรินทร พร้ินติ้ง แอนด พับลิชชิ่ง จํากัด 
(มหาชน), ๒๕๓๖), ๒๐. 



 

๒๐

วรรณศิลป กาพยกลอนตางๆ ซ่ึงตองรูจักการเขียนตัวอักษรแลว”๑๘ แตเพราะความที่มนุษยเปน
สัตวที่มีความรูสึกนึกคิดเปนของตนเองนี้เอง ที่ทําใหกิริยาอาการตางๆ เหลานี้ไดวิวัฒนขึ้นไปสู
อีกระดับหน่ึง ในขั้นของศิลปะ  มีการประดิษฐทาทางขึ้นเพ่ือแสดงความรูสึกตางๆ อยางงดงาม  
และแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมและวัฒนธรรม ยกตัวอยางเชน นาฏศิลปไทยในปจจุบัน 
มีทาทางที่สื่อความหมายในลักษณะตางๆ หลายทา เรียกวา การรําตีบท หรือรําใชบท โดยใช
กิริยาทาทางของมือ แขน เปนหลักและอวัยวะสวนอ่ืนๆ เสริม แทนอารมณ หรือแทนภาษาพูด๑๙ 
เชน ประกบฝามือ รวมกันที่อก แสดงทา รัก, ถูฝามือ  และกระชากออกอยางเร็ว  แสดงทา 
ไมถูกใจ ขัดใจ, เอาฝามือแตะที่อก แสดงถึงขาพเจา ฉัน เรา, ฝามือปองปาก แสดงอาการ
กระซิบ, กรีดจีบเขาหาปาก  แสดงอาการยินดี พอใจ, ทุบอก แสดงความไมถูกใจ ช้ําใจ เปนตน  
อาการตางๆ เหลานี้ ก็ดัดแปลงมาจากกิริยาปกติของมนุษยพึงกระทําทั่วไป และถูกประดิษฐ
ทาทางใหมีลักษณะงดงามมากกวาสามัญ ซ่ึงถือเปนศิลปะการรายรํา เปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมที่สําคัญ และจําเปนตอการดํารงชีวิตของมนุษยในสังคมมาตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาสตร เพ่ือเปนสื่อถายทอดความรูสึกนึกคิด และสรางความเขาใจระหวางกัน  รวมทั้ง
เปนการบันทึกเรื่องราวที่ไดพบเห็นตามธรรมชาติ รวมทั้งสนองตอความตองการของสังคมใน
ดานพิธีกรรมและความเชื่อ โดยทําหนาที่เปนเครื่องบูชาอํานาจศักดิ์สิทธิ์ ออนวอนใหชวยเหลือ 
สรางความพึงพอใจใหกับสิ่งเหลานั้นในรูปแบบของการเตน รํา หรือฟอน 
 ๑.หลักฐานนาฏกรรมจากโบราณวัตถ ุ
 ในดินแดนประเทศไทยในปจจุบัน  ปรากฏวาไดพบหลักฐานถึงความมีศิลปะของคน
ในดินแดนนี้มาแลว ตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรในยุคหินเกา เม่ือประมาณหลายหมื่น 
หลายแสนปมาแลว  ภาคตะวันตกของประเทศ มีคนกอนประวัติศาสตรสมัยหินเกา ทองเที่ยว 
หาผลหมาก รากไมและลาสัตวกินเปนอาหาร ไดนําเอาหินกรวดแมนํ้า (Pebbles)  มากะเทาะ
เปนเครื่องมือที่เรียกกันวา  เครื่องมือสับตัด (Chopping – tools) ชี้ใหเห็นวามนุษยในดินแดนนี้ 
รูจักการกะเทาะหินหรือนําหินมากระทบกันเพ่ือใชประโยชนแลวตั้งแตในยุคนั้น  การนําหินมา
กระทบกันนี้ทําใหเกิดวัตถุสําหรับใชงาน และในขั้นตอนของการผลิตนี้เองยอมเกิดเปนเสียง 
ดังคอย ในลักษณะตางๆ แสดงวามนุษยในยุคนั้น  รูจักการทําใหเกิดเสียงแลวแนนอน และใน
เม่ือรูจักการนําหินมาใชประโยชนแลว ไม  ซ่ึงเปนวัสดุตามธรรมชาติที่มีรูปลักษณเหมาะสมกับ
การใชงานมากกวา ก็นาจะไดนํามาใชแลวดวยอยางแนนอน ในการหาของปาลาสัตว  สวนใน
ดานความเปนสุนทรียน้ัน  ก็นาจะมีแลวเชนกัน  โดยการนําไม ๒ ทอน มาเคาะกัน ทําให 
                                          

๑๘ อธิบดีกรมศลิปากร, ศิลปกับมนุษยชาตแิละรองรําทําเพลง (พระนคร : กรมศิลปากร
, ๒๕๙๑), ๔. 

๑๙ วันทนีย  มวงบุญ, แนวการศึกษาวรรณคดีการแสดง (กรุงเทพฯ : จงเจริญการพิมพ, 
๒๕๓๓), ๔๒. 



 

๒๑

เกิดเสียง หรือที่มักเรียกกันในปจจุบันวา “การตีเกราะเคาะไม” โดยสภาพทางภูมิศาสตรและ
ทรัพยากรแลว ไมไผนาจะเปนสิ่งสําคัญ สําหรับวัฒนธรรมการใชไมในสังคมของเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต ดวยปรากฏวา ในดินแดนเขตรอนชื้นแถบนี้ มีการใชประโยชนจากตนไผใน
ทุกๆ ดานที่เกี่ยวกับชีวิตประจําวัน ตั้งแตการสรางเปนที่อยูอาศัย การหาอาหาร ตลอดจนถึง
การละเลนและพิธีกรรมความเชื่อ ดังเชนการละเลนเตนสากที่มีอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ของไทย ก็มีหลักฐานวา มีการละเลนแบบนี้รวมกันมาแลว ในวัฒนธรรมดองซอน จากหลักฐาน
ที่ปรากฏเปนภาพลวดลายบนกลองมโหระทึกที่พบในเวียดนาม หรือการเปาแคนของชาวอีสาน 
ก็มีหลักฐานปรากฏอยูบนหนากลองมโหระทึก เชนเดียวกัน 
 การทําเครื่องปนดินเผาในสมัยกอนประวัติศาสตร ก็เปนหลักฐานที่แสดงถึงความมี
ศิลปะของมนุษยในอดีตแถบนี้ไดเชนเดียวกัน เชน ที่บานเชียง จังหวัดอุดรธานี มีการทํา 
หมอลายเขียนสีเปนลวดลายตางๆ จากการศึกษาของนักวิชาการหลายๆ ทาน ก็พบวาลวดลาย
สวยงามตางๆ บนหมอดินเผานี้ แตละใบก็จะมีลักษณะเฉพาะตางกันออกไป ไมมีใบไหน
เหมือนกันเลย ชี้ใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคของมนุษย ที่สามารถจะคิดแบบลวดลายตางๆ ได
มากมายนับไมถวน ลายจักสาน บนภาชนะดินเผาที่เกิดจากการผลิต โดยนําดินมาพอก 
เครื่องจักสาน ก็เปนอีกลักษณะหนึ่ง ที่แสดงใหเห็นถึงความชาญฉลาดของคนในแถบนี้ ที่ไดคิด
ลวดลายขัด สาน จากไมไผ ใหสวยงามและสามารถใชงานไดดวย  
 ในสมัยตอมา เ ม่ือมีความรูความชํานาญเพ่ิมมากขึ้น ก็ รู จักการนําโลหะมา 
ใชประโยชน เร่ิมตนจากทองแดง แลวจึงนําทองแดงกับดีบุกมาผสมกัน เกิดเปนสําริดขึ้น  
และนํามาใชประโยชน รวมทั้งในดานความงามดวย ไมวาจะเปน กําไล ตุมหู ฯลฯ 
 นอกจากการนําโลหะมาใชประโยชนทางดานการทํามาหากิน และตกแตงรางกาย
เพ่ือความงดงามแลว มนุษยก็ยังไดนําเอาโลหะเหลานี้มาใชเปนสื่อในการแสดงความสัมพันธใน
ระดับตางๆ กับพลังอํานาจเหนือธรรมชาติที่มนุษยยังตองยําเกรง การแสดงออกซึ่งพิธีกรรม 
นับเปนสวนหนึ่งของการเอาใจใสตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และหลักฐานซึ่งแสดงถึงการนําโลหะมาใช
ประกอบในการละเลนทางพิธีกรรม ก็คือ ลูกกระพรวนสําริด และกลองสําริด หรือมโหระทึก 
(ภาพที่ ๙) 
 ลูกกระพรวนสําริด พัฒนาขึ้นจากลูกกระพรวนที่ทําจากเปลือกหอย ดังมีตัวอยาง 
อยูในวัฒนธรรมบานเชียง ลูกกระพรวนที่พบที่บานเชียงลวนจัดอยูในประเภทเครื่องรางของขลัง
ที่มีเสียงดังกรุงกริ้ง เชื่อกันวาเสียงที่ดังนี้ สามารถไดยินไปถึงหูของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สื่อสารกันได
ระหวางมนุษยกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรืออํานาจเหนือธรรมชาติ ประเพณีการใชลูกกระพรวนสําริด เปน
เครื่องรางของขลัง เพ่ือใหเกิดเสียงศักดิ์สิทธิ์ ยังมีรองรอยอยูในพิธีขับไลภูตผีของกลุมชน  
บางกลุมทางตอนใตของจีน เชน จวง และตง ซ่ึงอยูในกลุมที่พูดภาษาตระกูลไทย ลาว และมง 
เยา ฯลฯ นอกจากนั้น บรรดาหมอผีของบางกลุมชนในยูนนาน เชน พวกอ๋ี ฯลฯ ยังคงใชกระด่ิง
หรือลูกกระพรวนโลหะผูกเอวและขอเทา ฟอนเตนในพิธีกรรมของเผาพันธุดวย 



 

๒๒

 นอกจากนั้น ในวัฒนธรรมบานเชียงที่จังหวัดอุดรธานี  ยังพบเครื่องมือการละเลน
ชนิดหนึ่งทําดวยโลหะสําริด รูปรางคลายโปงขนาดเล็ก หรือคลายกระดึงแขวนคอสัตวเชน วัว 
ควาย คลายกับที่พบในวัฒนธรรมดองซอนที่เวียดนามเหนือ ซ่ึงเชื่อวาทําเลียนแบบเครื่องไม 
หมายความวา มนุษยใชไมไผหรือไมแกนชนิดอ่ืนทําเครื่องมือชนิดนี้มากอนนานแลว เม่ือ
สามารถถลุงและหลอโลหะได มนุษยจึงทําเครื่องมือชนิดนี้ดวยโลหะ๒๐  

 มโหระทึก เปนวัฒนธรรมรวมของคนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ที่เรียกวา  
วัฒนธรรมดองซอน ประเพณีที่เกี่ยวของกับการใชมโหระทึก มักจะใชในพิธีกรรมในโอกาสตางๆ 
ไมวาจะเปนการละเลน หรือโอกาสทางพิธีกรรม ซ่ึงไดปฏิบัติสืบทอดกันมา จนถึงพระราชพิธี
สําคัญในราชสํานักไทย ซ่ึงการฟอนรําในยุคแรกๆ ที่ปรากฏในดินแดนแถบนี้ ก็ปรากฏอยูบน
ลวดลายที่ประดับกลองมโหระทึกนี้เอง 
 หลักฐานทางโบราณคดีที่สําคัญอีกชุดหนึ่ง เปนลวดลายอยูบนมโหระทึกยุคโลหะ 
จากดองซอนในเวียดนามภาคเหนือ เปนรูปคนกําลังเปาแคน และมีชางฟอนอยางนอย ๒ คน 
กําลังทํามือออนฟอนกางแขนครึ่งขอทั้งสองขาง ทาทางคลายฟอนแคน หมอแคนและชางฟอน
แตงกายเหมือนๆ กัน คลายกับนุงผาหรือเปลือกไมยาว กรอมเกือบจรดพื้น  มีเทริดขนนกสวม
หัว ทรงสูง และยังมีประติมากรรมสําริดเปนรูปหมอแคน ผูชาย ๒ คนขี่คอกันเปาแคน มีลักษณะ
ประหนึ่ง เตนโลดโผนในพิธีกรรม ๒๑ (ภาพลายเสนที่ ๑) 

 การฟอนรําในยุคกอนประวัติศาสตรน้ี เปนการละเลนเพ่ือประกอบในพิธีกรรมทาง
ความเชื่อเร่ืองการทรงเจาเขาผี ซ่ึงเปนความเชื่อด้ังเดิมของคนในภูมิภาคนี้ ซ่ึงจะมาชุมนุมกัน
เพ่ือรําเตนในการรักษาโรคภัยไขเจ็บ ขับไลสิ่งชั่วราย และเพื่อความมีโชค ความสงบสุขของตน  
สิ่งน้ีแสดงออกมาในรูปของการบูชาผีสาง ดังเชนในปจจุบันทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ของไทย มีการรําผีฟาเพื่อรักษาไขสําหรับคนปวย โดยจะมีคนเปนชางแคนคอยเปาแคนให 
 ผีฟา ซ่ึงอยูในรางคน ฟอนรําประกอบการรักษาโรคภัยไขเจ็บ ลักษณะเชนนี้ ปรากฏมาแลว
ตั้งแตยุคโลหะ ในดองซอนประเทศเวียดนาม ดังไดกลาวมาแลว 
 ทาทางที่ปรากฏในการฟอนบนกลองมโหระทึกนี้  แสดงลักษณะสําคัญของการรายรํา
ของคนในทองถิ่นนี้ ตามที่ ม .ร.ว .คึกฤทธิ์ ปราโมช ไดอธิบายเกี่ยวกับการทรงตัวและ          
การเคลื่อนไหวที่เปนเอกลักษณสําคัญของพัฒนาการนาฏศิลปไทยไววา “ในชวงบนของรางกาย
ตั้งแตหัวไปไหล ลงไปถึงบั้นเอว จะตองตั้งตรง ชวงแขนทิ้งไวใหออนไหว สวนขาใหเคลื่อนไหว
ไปตามลีลาของเพลงดนตรี เม่ือเพลงดนตรีลงจังหวะ ก็ตองยอเขาลงเรียกวา ยุบ เม่ือสิ้นจังหวะ
ดนตรีก็เหยียดเขาตรง เรียกวา ยืด โดยใหขาแตละขางสลับกันรับนํ้าหนัก  โอกาสที่จะใหขา 
                                          

๒๐ สุจิตต  วงษเทศ, รองรําทําเพลง ดนตรีและนาฏศิลปของชาวสยาม (กรุงเทพฯ : 
อมรินทรพร้ินติ้ง จํากัด, ๒๕๓๒), ๘ . 

๒๑ เรื่องเดียวกัน, ๗๘ - ๗๙ . 



 

๒๓

ทั้งสองขางชวยกันรับนํ้าหนักตัวเทาๆ กันนั้นมีอยูนอยที่สุด แมแตอยูในทาพักก็มักจะให 
ขาขางใดขางหนึ่งรับนํ้าหนัก เอกลักษณของการฟอนดังกลาวนี้มีอยูเหมือนกันทุกภูมิภาคของ
ประเทศไทย จะแตกตางกันบางก็อยูที่การใชมือใชแขน ภาคเหนือกับภาคกลางนี้คลายคลึง   
กันมาก กลาวคือไมยกมือและแขนต่ําเกินไปหรือสูงเกินไป แตมักจะอยูในระดับศีรษะเปน 
อยางสูงสุด และไมเกินไปกวานั้น สวนภาคใตยกมือใหสูงเกินศีรษะขึ้นไปได ขาที่ยอลงไปก็ยอ
ต่ํากวาภาคกลางและภาคเหนือมาก และตองฝกหัดใหมีกําลังขาที่แข็งแกรงจริงๆ จึงจะทําได  
ในภาคอีสานดูจะรําตามสบายยิ่งกวาภาคอื่นๆ ที่แมจะอยูในสามัญลักษณะเชนเดียวกัน   
การกระทบจังหวะดวยการยอขาลง หรือยุบ น้ัน มีนอยกวาภาคอื่นๆ และมีนานๆ ครั้ง ไมลง 
ทุกจังหวะ ๒๒ 
 จะเห็นไดวา ลีลาทาทางตางๆ ในการเคลื่อนไหวเทาที่ปรากฏเปนภาพของการรายรํา 
บนลวดลายกลองมโหระทึกไมไดมีความแตกตางจากลีลาการรายรําของกลุมคนในปจจุบัน  
ในการทําพิธีกรรม เชนการรําผีฟา หรือการรําแมศรีเขาทรง บรรดาการละเลนดังกลาว 
มาแลวน้ัน ลวนมีลีลาสามัญลักษณะเดียวกัน รวมไปถึงระบบความเชื่อทางพิธีกรรมก็เปนสิ่งที่มี
ลักษณะรวมกัน คือเพ่ือกระทําบําเรอตออํานาจศักดิ์สิทธิ์และการรายรําเหลานี้ก็มักจะมี 
เครื่องดนตรีประกอบในการใหจังหวะ ซ่ึงก็มีลักษณะเดียวกันอีก เชน การเคาะไม หรือเปาแคน 
เปนตน 
 
 ๒.หลักฐานจากภาพเขียนสีสมัยกอนประวัติศาสตร 
 ภาพเขียนสีเปนอีกสิ่ งหน่ึงซ่ึงแสดงถึงความคิดสรางสรรคของมนุษยในยุค 
กอนประวัติศาสตร ที่พอจะคาดคะเนไดวาทําขึ้นดวยเหตุผลดานตางๆ คือ 
 ๑. ใชประกอบในการทําพิธีกรรม ตามความเชื่อ ในสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ 
 ๒. เพ่ือบันทึกเรื่องราว เหตุการณตางๆ เปนการชวยเตือนความทรงจํา 
 ๓. เพ่ือความสวยงาม ตามธรรมชาติ สนองตอความตองการของมนุษย 
 ๔. เพ่ือแสดงความเปนเจาของ  เชน ในกรณีที่ทําเปนรูปฝามือที่ติดอยูตามผนังถ้ํา 
 ภาพเขียนสีในประเทศไทย สวนใหญจะปรากฏอยูในรูปของ ศิลปะถ้ํา ซ่ึงมักจะใช
เทคนิคการลงสี (Pictograph) เปนรูปแบบพ้ืนฐาน หรือที่เรียกกันโดยทั่วไปวา ภาพเขียนสี 
มากกวาจะเปนรูปแบบของเทคนิคการทํารูปรอยลงในหิน (Epigraph) ซ่ึงรูปแบบของเทคนิคการ
ทํารูปรอยลงหินนี้มีการสํารวจพบเพียง ๗ - ๘ แหงในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และอีก 
หน่ึงแหลงในภาคเหนือ คือที่ผากระดานเลข จังหวัดพิษณุโลก เทานั้น อยางไรก็ดี จากที่มี
ผูสํารวจไวก็ยังพบวา ในบางแหงมีทั้งภาพเขียนสีและการทํารูปรอยหินอยูดวยกันในแหลง

                                          
๒๒ เรื่องเดียวกัน, ๘๑ 



 

๒๔

เดียวกัน เชนที่ผาแตม อําเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี หรือที่ถ้ําม้ึมภูแกว อําเภอโนนสัง 
จังหวัดอุดรธานี เปนตน 
 ภาพเขียนสีเปนหลักฐานสําคัญในการอธิบายถึงการฟอนรํา ของคนในสมัย 
กอนประวัติศาสตร โดยเฉพาะ ภาพเขียนสีรูปบุคคล ถึงแมวาภาพเหลานี้จะถูกสรางขึ้นเพ่ือเปน
สวนหนึ่งของพิธีกรรม และนิยมทําแบบตัดทอนสวน (Simplified Form) หรือแสดงโครงสราง
ของแกนภายใน - ภายนอก ใหพอมองออกวาเปนคนเทานั้น ไมเห็นรายละเอียดของทาทาง 
มากนัก แตก็ทําใหไดรับรูเกี่ยวกับศิลปะการรายรําและดนตรี ที่ปรากฏอยูในงานเขียนสี ซ่ึงเปน
หลักฐานที่หาไดยากจากการขุดคนทางโบราณคดี๒๓ ในที่น้ีจะไดกลาวถึงหลักฐานภาพเขียนสี
บนผนังถ้ําและเพิงผาในเขตภาคอีสานเปนหลัก ดังน้ี 
 ๑. เขาจันทรงาม จังหวัดนครราชสีมา  ภาพนี้ใชเทคนิคการเขียนภาพแบบ แรเงาทึบ 
เขียนดวยสีแดง ขาใหญแสดงกลามเนื้อไดอยางชัดเจน การเขียนคนแสดงใหเห็นดานขาง     
หันหนาไปในทางเดียวกัน ยกแขนขึ้นคลายทารายรํา ใสเครื่องประดับรางกายดวย เขียนลงบน
กลุมกอนหินเรียงกันเปนคูหา คลายเปนโบสถหรือวิหาร ที่เหมาะตอการประกอบพิธีกรรม 
ลักษณะของภาพเนนสวนโคง เสนโคง คมชัด และแมนยํา (ภาพที่ ๑๐) 
 ๒. ถ้ําคน จังหวัดอุดรธานี เทคนิคการเขียนภาพเปนแบบแรเงาทึบ และเสนโครง
ภายนอก ภาพคนเปนภาพของการรวมอยูกันเปนกลุม มีกิริยาอาการตางๆ มากมาย มีการ
แสดงอิริยาบถเคลื่อนไหว เชน กางขา กางแขน เทาเอว งอศอก งอเขา ยกแขน รวมทั้งภาพคน
ยืนหันหนาตรงกําลังกางแขน ขา กางมือทั้ง ๕ น้ิว ทั้งซายขวา คลายกับกําลังรายรํา หรือ
เคลื่อนไหวเพื่อเปนสัญลักษณอยางใดอยางหนึ่ง ภาพคนที่ไวผมงอนออกอาจเปนคนที่มี
ความสําคัญในสังคมก็ได เน่ืองจากมีลักษณะตางไปจากคนอื่นๆ (ภาพที่ ๑๑) 
 ๓. ถ้ําลายแทง ภูกระดึง จังหวัดเลย  มีภาพคนใสเครื่องประดับตกแตงรางกาย 
และคนกําลังเปาเครื่องดนตรี แสดงใหเห็นวาคนในสังคมกลุมน้ีกําลังมีพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ที่ปฏิบัติ
รวมกันอยูในกลุมของตน (ภาพที่ ๑๒) 
 ๔. ผาหมอนโขงเจียม  จังหวัดอุบลราชธานี  อยูในกลุมศิลปะถ้ําผาแตมโขงเจียม        
มีภาพคนนุงกระโปรง อันเปนลักษณะของชุดแบบพิเศษที่ใชนุง ในวันสําคัญๆ หรือในพิธีกรรม 
บุคคลผูน้ีกําลังยืนทาวเอวอยู (ภาพที่ ๑๓) 
 ๕. ถ้ําฝามือแดง จังหวัดมุกดาหาร เปนแหลงศิลปะถ้ําที่พบเปนแหงแรกใน 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในถ้ําจะมีรูปฝามือสีแดงปรากฏอยูเต็มไปหมด แตที่สําคัญคือ 
ทางดานลางของกลุมฝามือเหลานั้น ปรากฏภาพคน ชูมือซายอยู สวนแขนขวาเหยียดตึง  
ขาแสดงอาการเคลื่อนไหว เหมือนกับกําลังเตนรํา (ภาพที่ ๑๔) 
                                          

๒๓ อมรา  ศรีสุชาติ, ศิลปะถ้ํา ภาพสะทอนชวีิตบรรพชนบนแผนดินไทย (กรุงเทพฯ : 
บริษัทอมรินทรพร้ินติ้ง แอนด พับลิชชิ่ง จํากัด(มหาชน), ๒๕๓๖), ๗๖. 



 

๒๕

 ๖. ถ้ําผาลาย ภูผายนต จังหวัดสกลนคร  เปนภาพแกะสลักที่แสดงกิริยาทาทาง 
ของคน การแกะภาพทําเปนรูปกางปลา ลักษณะของคนกางแขนกางขา แตมีกิริยาอาการของ
การเคลื่อนไหวอยูดวย (ภาพที่ ๑๕) 
 ๗. ผาผักหวาน จังหวัดสกลนคร  ภาพของคนแบงเปนสองแบบ คือ แบบแรก 
ใชวิธีการเขียนเปนเงาทึบ เปนรูปคนชูมือทั้งสองแขน มีอยูสองคน เหมือนกับกําลังโหรอง 
แสดงความยินดี  ในขณะที่กลุมคนทางดานลาง แสดงเปนภาพกลุมคนยืนเรียงแถวกัน โดยจับที่
หัวไหลของเพ่ือน ยืนหันไปดานขาง มีคนทางหัวแถวและคนทางทายแถวเทานั้นที่ไมไดหัน
ดานขาง แสดงใหเห็นชัดเจนวามีการเตนรํากันเปนแถวเดินเรียงกัน เตนไปรอบๆ อาจจะเปน
เพ่ือประกอบพิธีกรรมหรือกิจกรรมรื่นเริงของกลุมคนก็ได (ภาพที่ ๑๖) 
 ๘. ถ้ําภูโลง จังหวัดอุบลราชธานี แสดงภาพคนเตนรําในพิธีกรรม บางคนวาเปนภาพ
เซ้ิงกระติ๊บขาว ลักษณะมือใหญเห็นน้ิวมือทั้งหาที่ชูขึ้นไปดานบนไดอยางชัดเจน (ภาพที่ ๑๗) 
 ๙. ถ้ําลาย อําเภอโพธิ์ไทย จังหวัดอุบลราชธานี มีรูปคนคลายกับกําลังวิ่ง 
หรือเตน รูปคนใชเทคนิคการเขียนแบบทึบ แตลักษณะบริเวณใบหนาเวนไวเปนชองวางไมได
เขียนเงาทึบ ลักษณะผมปลิวไปตามความแรงของการเคลื่อนไหว (ภาพที่ ๑๘) 
 ๑๐. ผาคันธง ภูกระดึง จังหวัดเลย  มีภาพบุคคลยืนกางแขนกางขา แสดงทาทาง 
การเคลื่อนไหวของรางกาย (ภาพที่ ๑๙) 
 ๑๑. ถ้ําอาจารยสิม อําเภอโนนสัง จังหวัดอุดรธานี  มีรูปคนเขียนดวยฝมือหยาบๆ  
เปนภาพคน ๓ คนยืนเรียงแถวกัน แตเห็นไดชัดเจนเพียงคนเดียว คลายกับการจับมือกันเตนใน
พิธีกรรมบางอยาง ภาพคนมีลักษณะเปนสัญลักษณอยางมาก เน่ืองจากเขียนเปนภาพโปรง
ภายในหัวหลิมนูนสูงขึ้นไปดานบน (ภาพที่ ๒๐) 
 ๑๒. ผาแตม โขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี  มีภาพบุคคลแตงกายดวยชุดที่แปลกตา  
คือดานลางนุงผาเตี่ยวปดอวัยวะเพศไว สวนดานบน มีเสนคลายสายสะพายหอยอยู 
เปนรูปกากบาท อาจเปนคนวัยหนุมที่ทําหนาที่ออกหาปลาบึก และตองมีการทําพิธีกรรมตาม
ความเชื่อเพ่ือเปนศิริมงคลกอนออกหาปลา เน่ืองจากเปนปลาตัวใหญตองอาศัยความสามารถสูง
จึงจะจับได ในการทําพิธีอาจจะมีการเตนรําปะปนอยูดวยก็ได (ภาพที่ ๒๑) 
 ภาพเหลานี้เปนเพียงตัวอยางสวนหนึ่งของภาพเขียนสีที่ปรากฏหลักฐานการรายรํา 
ซ่ึงมีอยูในทุกภูมิภาคของประเทศไทย เปนสิ่งยืนยันถึงความยาวนานของการละเลน การรายรํา 
เตนรํา ที่เปนเอกลักษณเฉพาะของทองถิ่น ที่มีการรวมมือกันภายในชุมชน รายรําในลีลาที่
สนุกสนาน เพ่ือประกอบพิธีกรรมทางความเชื่อ หรือเพ่ือความบันเทิงในสังคม มีลักษณะแขนขา
เคลื่อนไหวไปโดยธรรมชาติ เปนที่นาสังเกตวาภาพเขียนสีบางภาพ ตามแหลงศิลปะถ้ําตางๆ 
เหลานี้ มีลักษณะการรายรําที่คลายกับลักษณะการเตนรําในพื้นบาน หรือที่ปรากฏใหเห็นใน
สังคมของชนกลุมนอยในประเทศไทยปจจุบัน อาจเปนไปไดวามีการสืบทอดลักษณะของกลุมคน
ด้ังเดิมในคนพวกนี้  หรือการละเลนพ้ืนบานของไทย  ไมวาจะเปนหมอลํา  ฟอนแคน              



 

๒๖

ดึงครกดึงสาก ฯลฯ ในลักษณะที่ไมมีแบบแผนตายตัวมากอน รวมทั้งมีลีลาที่สนุกสนานตาม
แบบฉบับของคนในทองถิ่นทั้งน้ัน และจากการรายรําที่มีทวงทาไปตามธรรมชาติแหงการ
เคลื่อนไหว ก็ปรับเปลี่ยน ปรุงแตงขึ้นใหมอีกขั้นหนึ่ง โดยการผสมผสานกับแบบแผนจาก
ภายนอกที่เขามาใหม หลงัจากที่ไดมีการติดตอกับกลุมชนภายนอก ในที่สุดก็เกิดลักษณะ   การ
รายรําที่เปนแบบแผนมากขึ้น มีระบบที่ปรุงแตงในลักษณะทาทาง มือ เทา และการเคลื่อนไหว  
การเกิดขึ้นของลักษณะทารําที่เปนแบบแผนนี้ คงเกิดขึ้นพรอมๆ กับพัฒนาการของการเกิดรัฐ 
และรูปแบบของบานเมืองการปกครอง รวมทั้งศาสนาความเชื่อดวย ภายหลังจากไดรับเอา
ศิลปวัฒนธรรมของชาวอินเดีย เขามาผสมปรุงแตงกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน 

หลักฐานดานนาฏกรรมในวัฒนธรรมทวารวด ี
 ในราวพุทธศตวรรษที่ ๘ เปนตนมา ไดปรากฏวามีผูคนจากตะวันตก เขามายัง
ดินแดนประเทศไทยแลว โดยเฉพาะอยางยิ่งชาวอินเดีย คนเหลานี้ไดเขามาคาขายแลกเปลี่ยน
สินคากับคนทองถิ่น หลักฐานทางพุทธศาสนาก็มีกลาวไวในทศชาติ ในชาติที่สอง คือ มหาชนก 
ก็มีการกลาวถึงการเดินเรือเขามาคาขายยังดินแดนสุวรรณภูมิ ซ่ึงนักวิชาการลงความเห็นวา 
นาจะเปนดินแดนซึ่งปจจุบันเปนประเทศไทย การเขามาของชาวอินเดียในครั้งนั้น ไดกอใหเกิด
ความเปลี่ยนแปลงขึ้นกับสังคมและวัฒนธรรมบนแผนดินไทย มีผลโดยตรงตอผูคนในพื้นที่ 
ภาคกลาง ซ่ึงมีการสรางสรรคทางสังคมและวัฒนธรรมพัฒนาขึ้น จากกลุมคนเปนชนเผา  
และเขาสูระบบสังคมขนาดใหญขึ้นเปนชนชั้นในที่สุด มีชนชั้นระดับหัวหนาและชนชั้นลาง 
บานเมืองเจริญเติบโตขึ้นจากกลุมเล็กๆ ก็กลายเปนเมือง และแพรหลายสูภูมิภาคอ่ืนๆ ใน 
เวลาตอมา 
 นอกจากสินคาแลว สิ่งที่ชาวอินเดียนําเขามาสูดินแดนไทยก็คือ รูปแบบวัฒนธรรม 
ในด านต างๆ  ของตน  เชน  แบบแผนทางศิลปะ  วรรณกรรม  ตัว อักษร  ตลอดจน 
ระบบความเชื่อ ฯลฯ การรายรําของคนในสมัยน้ัน ก็นาจะเชื่อไดวา มีลักษณะที่สอดคลองกับ
ศิลปะการรายรําของอินเดียเขามาผสมผสานอยูดวย ไมมากก็นอย โดยเปรียบเทียบกับลักษณะ
ทางศิลปกรรมในยุคตน ชวงเวลาประมาณ พุทธศตวรรษที่ ๖ - ๑๑ ลวนแลวแตพยายาม
เลียนแบบจากศิลปะอินเดีย หรือศิลปกรรมบางชิ้นก็เอาเขามาจากอินเดียโดยตรงเลยทีเดียว  
แตศิลปะการรายรํา จะแตกตางออกไปบาง เพราะการรายรําตามทาทางธรรมชาติแบบเดิมน้ัน  
มีทวงทํานองที่สนุกสนานตามแบบชาวบานอยูแลว ฉะน้ันนาฏศิลปอินเดียที่เขามาใหม จึงเปน
เพียงการรับมาแลวนํามาผสมผสานกับการรําเตนที่มีอยูแตเดิม เปนแบบแผนที่ใชในราชสํานัก
เปนสําคัญ และการรายรําสวนใหญนาจะมีความเกี่ยวของสัมพันธกับพิธีกรรมทางศาสนา  
เปนเรื่องของความศักดิ์สิทธิ์ การเปลี่ยนแปลงและดัดแปลงจนถึงขั้นตอนของการเปลี่ยนรูปแบบ
ไปทีเดียว คงจะยังไมเกิดขึ้นในชวงเวลานี้หรือชวงเวลาตอมาในยุคตนประวัติศาสตร แตก็ไมได
หมายความวา ไมมีการเปลี่ยนแปลงเสียเลย แตคงจะเปนกระบวนการปรับเปลี่ยนอยาง 



 

๒๗

คอยเปนคอยไป จนถึงชวงเวลาประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๒ ลงมาแลว จึงจะเห็นไดถึง
รูปแบบการรายรําที่เปลี่ยนไป อันเปนผลสืบเน่ืองจากกระบวนการเปลี่ยนแปลงของทองถิ่น 
(Localization) ซ่ึงเปนสิ่งที่เกิดขึ้นควบคูไปกับพัฒนาการของสังคมเมืองและรัฐในสวนรวม 
 จากหลักฐานของสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ที่รับสั่งให นายปวน อินทุวงศ 
พนักงานแปล  ของหอพระสมุดดํารงราชานุภาพ แปลตํานานการฟอนรําของอินเดีย  
ฉบับโกยิลปูราณะ มาเปนฉบับภาษาไทย ซ่ึงไดสันนิษฐานวา ศิลปะดานการฟอนรําของไทย      
สวนหน่ึง นาจะไดรับมาจากศิลปะของอินเดีย แลวนํามาดัดแปลงใหกลมกลืนกับศิลปะของ
ไทย๒๔  

 อาจารยธนิต อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดใหอาจารย ร.ต.ท.แสง มนวิทูร  
แปลคัมภีรภรตนาฏยศาสตร ฉบับภรตมุนี เปนภาษาไทยไว ทั้งหมด ๗ อัธยาย จากจํานวน
ทั้งหมด ๓๗ อัธยาย๒๕ ซ่ึงเปนบทสําคัญที่กลาวถึงแมทาหรือ ทารําแมบทของนาฏศิลปอินเดีย 
๑๐๘ ทา ที่สามารถใชเปนแมทาขยายเปนการฟอนรําไดอีกมากมาย และใชเปนเอกสารหลักใน
การศึกษาเปรียบเทียบครั้งน้ี ดังน้ี 
 ๑. ตละปุษปะปุฏะ (ทาดอกไมตูม) มือทั้งสองกุมกันไวเหมือนดอกไมตูมที่สีขาง
เบื้องซาย เทากาวไปขางหนา และทําสีขางเอียง 
 ๒. วรรติตะ (ทาเปดเผย) มือทั้งสองทําเหมือนลูกดาลที่ขอมือ (เหยียดซื่อ) 
 เหยียดมือทั้งสองลงขางลาง แบมือหงายออก แลวยกขึ้นยกลง  
 ๓. วลิโตรุกะ (ทายายตนขา) มือทั้งสองทําเหมือนปากนกแกว (ทํางุม) ขาทั้งสอง
แยกออก ยอตัวลง เดินเวียนไปรอบๆ  
 ๔. อปะวิทธะ (ทานกแกวจิก) ทํามือเหมือนปากนกแกว ลดลงวางไวที่หนาขา สวน
มือซายแนบไวที่อก หมุนตัวไปรอบๆ  
 ๕. สมะนขะ (ทาเล็บเสมอกัน) มือและเทาทั้งสองหอยเหยียดออกไป เรียงเล็บมือให
ชิดเสมอกัน ตัวอยูในทาปรกติ  
 ๖. ลีนะ (ทาประนมมือ) ทํากระพุมมือที่หนาอก ปลอยใหผมลงมาประบาแลวทําให
บาหลุบลง 
 ๗. สวัสติกะเรจิตะ (ทาไขวยอ) มือทําเปนสวัสติกะ (ไขวกัน) ขาทําทาเรจิตะ  
(ถางขาออกยอตัวลง) มือ เทา สะเอว น้ิวชิดกัน  

                                          
๒๔ อรวรรณ  ขมวัฒนา, รายงานการวิจัยเรื่อง รําไทยในศตวรรษที่ ๒ แหงกรุง

รัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : โครงการตําราวิทยาศาสตรอุตสาหกรรม, ๒๕๓๐), ๙๙. 
๒๕ ร.ต.ท.แสง  มนวิทูร, นาฏยศาสตร, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ : กองวรรณกรรมและ

ประวตัิศาสตร, ๒๕๔๑), ไมปรากฏเลขหนา. 



 

๒๘

 ๘. มัณฑะละสวัสติกะ (ทามวนไขว) ทํามือทั้งสองขางใหเปนสวัสติกะ (ไขวมือ) 
ปลายมือยื่นออกไปเทากัน ยกขึ้นอยูในระดับหนา งอมือใหเปนวงกลม  
 ๙. นิกุฏฏะกะ (ทาโขกมือและเทา) ยกมือทั้งสองชูขึ้นไปแลวลดลง ใหศีรษะอยูใน
ระหวางแขนทั้งสองของตน ขาทั้งสองผลัดกันยกขึ้นลงพรอมกับขยับมือยกขึ้นลง (ยกขาขางไหน 
ยกมือขางนั้น) ยกขึ้นยกลง 
 ๑๐. อรรธนิกุฏฏะกะ (ทากระทืบเทาขางเดียว หรือ ทาเขยงเทาขางเดียว) งอมือ
ยกขึ้นบนศีรษะ น้ิวมือจรดกัน ประกอบดวยยอตัวลงมากึ่งหน่ึง  
 ๑๑. กฏิจฉินนะ (ทายายสะเอว) มือเทาสะเอวเทากันทั้งสองขาง แลวยกกระพือ 
ขึ้นระดับศีรษะ ทําอยางนี้ขึ้น ลง สลับกันไป 
 ๑๒. อรรธเรจิตะ (ทายอกึ่งหน่ึง หรือยกแขนขางเดียว) จีบมือแลวซัดออก เทางอ     
ยอตัวลง เอ้ียวสีขางขึ้นขางหนึ่ง  
 ๑๓. วักษะสวัสติกะ (ทาไขวมือที่อก) เทาทําเปนสวัสติกะ (ไขวกัน) มือไขวไวที่อก 
และงอมือทาบอก  
 ๑๔. อุนมัตตะ (ทาคลั่ง) มือทั้งสองยกกางขึ้นเบื้องบน เทาทั้งสองสนเทาติดกัน แบะ
เขายอตัวลง 
 ๑๕. สวัสติกะ (ทาไขวมือไขวเทา) มือทั้งสอง และเทาทั้งสองไขวกัน ยอตัวลง 
 ๑๖. ปฤษฐะสวัสติกะ (ทาไขวหลัง) ซัดมือทั้งสอง หมุนตัวกลับหันหลังให เอามือ 
ทั้งสองไขวเบื้องลาง (เหนือสะดือ) เทาทั้งสองซัดไปแลวไขวกัน ยอตัวลงไมใหเลยไปถึง 
ทาอรรธสูจิ 
 ๑๗. ทิกสวัสติกะ (ทาไขวประจําทิศ)  มือทั้งสองไขวกัน เทาทั้งสองไขวกัน หันให
เห็นขางๆ 
 ๑๘. อลาตะ (ทาคบเพลิง หรือ ทาถือดุนฟน) เทาขางหนึ่งจรดพื้นเต็มฝาเทา อีกขาง
หน่ึงเขยง มือขวาปกเขาขางที่เขยง โดยยกเขาขึ้น  
 ๑๙. กฏีสะมะ (ทาเสมอเอว) เทาไมไขวกัน ยืนยอตัว มือทั้งสองจับสะเอวหันปลาย
น้ิวไปทางสะดือ เอียงขางหนึ่ง คือยกตะโพกใหสูงกวาอีกขางหนึ่ง  
 ๒๐. อากษิปตะเรจิตะ (ทาหามยอ) มือซายยกขึ้นเสมออก มือขวางอลดลงจรด 
หนาขา เปนทั้งเรจิตะ (ทายอ) และอปะวิทธะ (ทานกแกวจิก)  
 ๒๑. วิกษิปตะอากษิปตะกะ (ทาซัดมือซัดเทา) ซัดมือซัดเทา ตองซัดบอยๆ ดูกร
พราหมณ 
 ๒๒. อรรธสวัสติกะ (ทาไขวครึ่งหน่ึง หรือ ทาครึ่งไขว) ทําเทาทั้งสองไขวกัน  
มือขวางอลงเหมือนงวงชาง และมือซายอยูที่อก 



 

๒๙

 ๒๓. อัญจิตะ (ทาปอง หรือทาหาม เกรงใครจะจับตอง) เทาทั้งสองไขวกัน มือหน่ึง
เหยียดทอดออกไปตรงๆ อีกมือหน่ึงหด ทําเปนทาหามอยูตรงระดับปลายจมูก  
 ๒๔. ภุชังคะตราสิตะ (ทากลัวงู) งอเทาแลวยกขึ้นพนพ้ืน มือขางหนึ่งเหยียดทอด
ออกไปตรงๆ มืออีกขางหน่ึงงอใหไดรูปสามเหลี่ยม แตไมจรดอก สะเอวและเขาไมมีอะไร 
แตะตอง  
 ๒๕. อูรธวะชานุ (ทายกเขาสูง) งอเทาแลวยกขึ้นพนพ้ืน ยกเขาขึ้นเสมอราวนม  
มือทั้งสองยกขึ้นลงไปตามทาทาง  
 ๒๖. นิกุญจิตะ (ทายกเทา หรือ ทางอเทา) เทาขวาทําเหมือนหางแมลงปอง คือ
ยกขึ้นเบื้องหลังจรดศีรษะ มือซายงอยกขึ้นแนบแกมถึงใบหู มือขวาเหยียดทอดไปขางหนาตาม
แนวปลายจมูก เทาซายยอลง  
 ๒๗. มัตตัลลิ (ทาเมามาก หรือ ทาเมาจัด) ยอเทาซายเทาขวาลง ทําใหขากรอม 
เดินทาเขยก มือขวาวางปกไวบนหนาขา มือซายทําทาอปะวิทธะ (ทานกแกวจิก) 
 ๒๘. อรรธมัตตัลล (ทาครึ่งเมา หรือทาเมาเล็กนอย) เทาทั้งสองเดินทาลื่นไถล  
มือซายเหยียดชูไปขางๆ งอหักตรงขอมือ มือขวาเทาสะเอว  
 ๒๙. เรจิตะนิกุฏฏิตะ (ทาขยับมือและกระทืบเทา) มือขวายกชูไปขางๆ งอหักที่
ขอมือ เทาขวาติดเทาซาย แบะเขายอตัวลง มือซายทอดลงแกวงไปมาเหมือนไกวชิงชา  
 ๓๐. ปาทาปะวิทธะกะ (ทาจิกปลายเทา หรือทากระแทกปลายเทา) มือทั้งสองอยู
ตรงระดับสะดือ ตรงกับหนา เทาทั้งสองเดินทาสูจิวิทธะ คือ ทาเขยงซอยเทา 
 ๓๑. วลิตะ (ทาหมุนโดยรอบ หรือ ทาหมุนตัวโดยรอบ) มือขวาทําทาอปะวิทธะ คือ
ทานกแกวจิก มือซายแตะไวที่หนาขาซาย เทาทําทาสูจิ คือทาเขยง ยอตัวลง เผยสามแหง คือ 
มือขวา มือซาย และเทา 
 ๓๒.ฆูรณิตะ (ทาคลึงเคลาเหมือนผึ้ง หรือ ทาหมุนรอบเหมือนผึ้ง) มือขวายกขึ้นงอที่
ขอศอก มือซายเหยียดทอดลง แกวงเทาทําทาสวัสติกะ คือ สนชิดกันขยับเดิน  
 ๓๓. ลลิตะ (ทาเยื้องกราย) มือซายยกขึ้นงอที่ขอศอกเหมือนชางชูงวง มือขวาทอด
ลงเหยียดเฉียงไปขางหนา เทางอยอลงใหมาก  
 ๓๔. ทัณฑะปกษะ (ทาไตไม) ยกเขาขวาขึ้น ยกมือขวาขึ้นเหนือเขาเหมือนเถาวัลย 
คือหอยปลายมือลง 
 ๓๕. ภุชังคะตรัสตะเรจิตะ (ทายอตัวกลัวงู) ทําทามือทั้งสองเหมือนทาภุชังคะตราสิ
ตะ คือทากลัวงู และทําทาเรจิตะ คือยอตัว มือทั้งสองยกไพลไปเบื้องซาย 
 ๓๖. นูปุระ (ทาเขยาลูกพรวน) มือทั้งสองยกขึ้นกางออก ทํามือเหมือนเถาวัลย คือ
หอยปลายมือลง หมุนตัว ๓ รอบ เทามีลูกพรวน  



 

๓๐

 ๓๗. ไวศาขะเรจิตะ (ทารัว หรือ ทาเขยากิ่งไม) มือทั้งสอง เทาทั้งสอง สะเอว 
ทั้งสองขาง และคอ ทําทาเรจิตะ คือทายอกางมือออกเหมือนกิ่งไม  

 ๓๘. ภมระกะ (ทาแมลงภู) เทาขางหนึ่งทําทาสวัสติกะ คือทาไขว แลวสลัดออก  
มือทั้งสองอยูเบื้องบน มีที่งอ ๓ แหง คือ คอ มือ เทา  

 ๓๙. จตุระ (ทาเร็ว หรือ ทาสี่น้ิว) มือซายทอดเฉียงไปขางหนา งอที่ขอมือ มือขวาทํา
ใหมีสี่น้ิว คือเมมหัวแมมือไวในอุงมือ แลวยกขึ้นเสมอศีรษะ เทาขวายอลง  

 ๔๐. ภุชังคาญจิตะกะ (ทางูขด) เทาทําทาภุชังคะตราสิตะ คือ ทากลัวงู มือขวา 
ทําทา เรจิตะ คือทางอ มือซาย ทําทาที่เรียกวา ลตา คือเหยียดออกแลวงอลงที่ขอมือ  

 ๔๑. ทัณฑะกะเรจิตะ (ทาแกวงไมเทายอตัว) ซัดมือและเทาออกไปรอบๆ ตัว 
เหยียดใหเหมือนไมเทา ยอตัวลง 

 ๔๒. วฤศจิกะกุฏฏิตะ (ทาแมลงปอง กระหยงขา หรือทาแมลงปองยกหาง) เทาขวา
ทําเหมือนหางแมลงปอง คือยกขึ้นเบื้องหลังจรดศีรษะ มือทั้งสองยกขึ้นแนบขางศีรษะ (ที่ขมับ)   
ขาขางเดียวยอลง 

 ๔๓. กฏิภรานตะ (ทายักสะเอว) มือซายทําทาสูจิ คือจีบมือยกขึ้นแคใตนม มือขวา
ทําทา อปะวิทธะ คือทานกแกวจิก เทาขวาทําทาเรจิตะคือยอลง และเอียงสะเอว 

 ๔๔. ลตาวฤศจิกะ (ทาแมลงปองเดิน) เทาขวางอพับไปเบื้องหลังยกชูขึ้นสูงเพียงหู 
น้ิวเทาเหยียดขึ้นเบื้องบน มือซายทําทาที่เรียกวา ลตา คือเหยียดออกแลวงอลงที่ขอมือ  
(มือขวาอยูที่ราวนม) 

 ๔๕. ฉินนะ (ทาตัด) มือขวาทําเหมือนดอกบัวตูมหอยลงเบื้องลาง มือซายวางปกไว
ที่หนาขา ยอตัวลง หักสะเอว คือทําสะเอวใหคด ในทานี้ตองกางมือออกเหมือนกิ่งไม  

 ๔๖. วฤศจิกะเรจิตะ (ทาแมลงปองยกหาง หรือทาแมลงปองยกหางบิดๆ) เทาขวา
ทําทา วฤศจิกะ คือยกขึ้นเบื้องหลังชูขึ้นเสมอศีรษะ มือทั้งสองทําทาสวัสติกะ คือยกขึ้นเสมอ
ศีรษะงอตรงขอมือหอยลงไมใหมือชิดกัน คือกางแขนทั้งสองออก ทําทาเหมือนหงสกางปก   

 ๔๗. วฤศจิกะ (ทาแมลงปอง) มือทั้งสองงอที่ขอศอกยกขึ้นจรดศีรษะ เทาขวางอพับ
ไปเบื้องหลังยกชูขึ้นเสมอศีรษะ ตองทําใหเทาที่ยกขึ้นหางหลัง อยาใหแนบติดหลัง  

 ๔๘. วยังสิตะ (ทาไมสมหวัง) มือทั้งสองงอที่ศอกแตะไวที่อก ขางหนึ่งอยูลาง ขาง
หน่ึงอยูบน แยกยายกัน 

 ๔๙. ปารศวะนิกุฏฏิตะ (ทาซอยเทาไปขางๆ) มือทั้งสองทําทาสวัสติกะ คือ
ประสานกันที่สีขาง เทาทําสนชิดกัน แบะขายอตัวลง 

 ๕๐. ลลาฏะติละกะ (ทาเจิมหนาผาก) ทําเทาทาวฤศจิกะ คือ ยกชูขึ้นไปถึงศีรษะ    
เอาหัวแมเทาเจิมหนาผาก  



 

๓๑

 ๕๑. กรานตะกะ (ทากาวเทา) ดูกรพราหมณ หดหลังเขา ขาซายยอลงขาขวาเหยียด
ทอดไปขางหนา คอยกาวกระเถิบไป ทํามือเปนทาอากษิปตะ คือมือซายงอจดที่นม มือขวา
ทําทาหาม  

 ๕๒. กุญจิตะ (ทางอแขน) เทาขวายอเขาลง มือขวาหดแบคว่ํา มือซายหด แบหงาย
ประกบกันที่สีขาง  

 ๕๓. จักระมัณฑะละ (ทามวนกลม) น่ังยองๆ มือทั้งสองแนบกับตัว เทาพื้นไว มืออยู
ในซอกขาทั้งสอง เทาอยูในทาอปะวิทธะ คือกระหยงปลายเทา 

 ๕๔.อุโรมัณฑะละ (ทามวนที่อก) เทาทั้งสองทําทาสวัสติกะ คือสนเทาชิดกันเขยงขึ้น 
ยอเขาลง คอยๆ ขยับยางไป  มือซายทอดลงไปพาดหัวเขาซาย มือขวาทอดเหยียด 
ไปทางเขาขวา  

 ๕๕. อากษิปตะ (ทาคัดคาน) มือเทาสลัดออกเร็วๆ ยอลง มือซายยกขึ้นระดับอก     
มือขวาทอดลงพาดเขาซึ่งยออยู สลับมือซายขวาขึ้นลง ซอยเทา ขยับไปทีละนอยเร็วๆ 

 ๕๖. ตละวิลาสิตะ (ทาเลนชวงศอก) เทายกนิ้วเทาขึ้นพนพ้ืน สนเทาติดกัน  
เหยียดนิ้วเทาเบนไปขางๆ มือทั้งสองทําทาอัญจิตะ คือมือหน่ึงเหยียดทอดออกไปตรงๆ อีกมือ
หน่ึงหดทําทาหาม  

 ๕๗. อรรคละ (ทาใสดาล) เทาขวากระเถิบไปทางเบื้องหลัง ฝาเทาจรดพื้นกึ่งหน่ึง 
(เขยง) มือขวาทอดทแยงไปทางซาย มือซายงอศอก เอาหลังมือหนุนกลางแขนขวา  

 ๕๘. วิกษิปตะ (ทาซัดสาย) มือและเทาหดมารวมไวที่ขางหลัง หรือสีขางในทาง
เดียวกัน (คือมือตอมือจับกัน เทาตอเทาชิดกัน จะจับมือขางหลัง หรือจับมือขางๆ ก็ได) 

 ๕๙. อาวรรตะ (ทาหันไปขางๆ) เทาทําทากุญจิตะ คือยอเขาลง แลวเหยียดออก
เขยงขางหนึ่ง แลวผลัดกันเขยงทั้งซายขวาเร็วๆ มือทั้งสองงอศอกขึ้นๆ ลงๆ ผลัดเปลี่ยน 
ไปตามเทา 

 ๖๐. โฑลาปาทะ (ทาไกวเทา) ยกเทาที่งออยู ผลัดกันยกซายขวา (ทาเตนเขน) 
 มือไกวไปตามเทาที่ยกขึ้นลง  

 ๖๑. วิวฤตตะ (ทามวนตัว) ดูกรพราหมณ มือเทาหดอยูกอน คือน่ังราบชันเขาขวา 
มือกางออกเหมือนหงสกางปก ขาหดเขามา หมุนตัวไป ๓ รอบ  

 ๖๒. วินิวฤตตะ (ทาเหลียวรอบๆ) มือทําทาสูจิวิทธะ คือจีบมือ หมุนตัวไป ๓ รอบ 
มือทั้งสองกางออกเหมือนหงสกางปก  

 ๖๓. ปารศวะกรานตะ (ทากาวไปขางๆ) ยอเทากางขาเดินขางๆ (ไมใชเดินหนา) 
มือขึ้นๆ ลงๆ ผลัดเปลี่ยนไปตามเทา คือขาซายที่หยุด มือซายทําทาหามอยูในระดับอก มือขวา
แตะขาขวาที่กาวไปขางๆ ถาเดินขางซาย มือขวาทําทาหามอยูระดับอก มือซายแตะขาซาย  



 

๓๒

 ๖๔. นิศุมภิตะ (ทาถูกฆา หรือ ทาฆา) เทาขวางอไปขางหลัง แอนอก มือขวาทําทา
เจิมหนาผาก (กํามือหงายใชน้ิวหัวแมมือจรดหนาผาก) 

 ๖๕. วิทยุทภรานตะ (ทาฟาแลบ) สนเทาทั้งสองชิดกัน หัวเขาแยกจากกัน (ยอตัว) 
หวางขาที่แยกเปนชองกลม มือทั้งสองยกขึ้นเหนือศีรษะ ทําหวางแขนใหกลม หรือมือทําเหมือน
ทาปารศวะกรานตะ ก็ได สลัดเทาเดินเร็วเหมือนฟาแลบ  

 ๖๖. อติกรานตะ (ทาตะวันขามโลก หรือทากาวยาวๆ) หงายหนาแอนอกไปทางผูดู 
โนมศีรษะหงายลง เอามือซ่ึงเหยียดไปทางศีรษะจรดพื้นไว มือทั้งสองอยูในทาเหมือนเทาทั้งสอง 
คอยๆ ยางกระเถิบไป  

 ๖๗. วิวรรติตะกะ (ทาหมุนตัวไปรอบๆ) ยอเขาขวาลง มือขวาเหยียดชูเหมือน 
ปกหงส มือซายทอดลงไปเบื้องลาง ขยับกาวเดินหมุนไป ๓ รอบ มือขวามือซายผลัดกันขึ้นลง
สลับกัน  

 ๖๘. คชะกรีฑิตะกะ (ทาชางลําพอง) มือซายงอปองหู มือขวาเหยียดทาเถาวัลย
เลื้อย คือเหยียดเฉียงไปทางดานขวา ปลายมืองอตก แกวงเทาซอยสลับกันเหมือนชางย่ําเทา  

 ๖๙. ตลสัมสโฟฏิตะ (ทาตบฝามือ) ยอเทาและยกยางไปเร็วๆ สืบเทาไปขางหนา    
(ขาขางหนึ่งยอ อีกขางหนึ่งทอดตรงไปขางหนา ขางที่เหยียดตรงขยับเดินไปตามจังหวะกลอง) 
มือขวายกขึ้นงอศอก ทําฝามือปองที่หนาอก มือซายเหยียดตรงเฉียงไปทางขวา สอดอยูใต 
มือขวาที่ทําทาปอง เหมือนกับจะตบมือ 

 ๗๐. ครุฑัปลุตะกะ (ทาครุฑกระโดด) เทาขางหนึ่งเหยียดไปเบื้องหลังแลวงอยกขึ้น
เหมือนหางแมลงปอง มือทั้งสองกางออกปลายมืองอ ตกเปนทาเถาวัลยเลื้อย แอนอก  

 ๗๑. คัณฑะสูจิ (ทาชี้ที่แกม) ทํามือเปนสูจิบาท คือมือขวา จรดแกมขางหนึ่ง (ขวา)   
มือซายงอศอกฝามืออยูที่อก แลวเปลี่ยนมือซายไปจดแกมซาย มือขวางอศอกฝามืออยูที่อก 
สลับกัน เทาเขยงใชปลายเทาจรดพื้น ยอเขา  

 ๗๒. ปริวฤตตะ (ทาหมุน ๓ รอบ หรือทาหมุนไปรอบๆ) ชูมือทั้งสองขึ้นประสานกัน  
กํามือชี้น้ิวชี้ออกนิ้วเดียว ยกขึ้นชี้เครื่องประดับที่แกว เรียกวาทาสูจิ เทาเขยงปลายเทาจดพื้น 
หมุนตัว ๓ รอบ  

 ๗๓. ปารศวะชานุ (ทาแบะเขา) เทาขางหนึ่งวางเรียบเสมอพื้น อีกขางหนึ่งพับหลัง
ยกขึ้นทาบขาออนดานหลัง มือขางหนึ่งกําไวที่อก อีกขางหนึ่งเทาสะเอวสลับกัน  

 ๗๔. คฤธราวะลีนะกะ (ทานกอินทรีรอน) เทาขางหนึ่งแบะไปทางเบื้องหลัง ยอเขา
ลงหนอยหนึ่ง เหยียดมือทั้งสองขึ้นลงสลับกัน 

 ๗๕. สันนะตะ (ทาโคงแขน) เทาขางหนึ่งงอขึ้นจรดตะโพก อีกขางหนึ่งยอไป
ขางหนา ทั้งสองขากระโดดไปขางหนาสลับกัน คือเปลี่ยนขางที่งอยกขึ้นจรดตะโพก เปนทายอ



 

๓๓

ไปขางหนา ทุกๆ จังหวะกระโดด มือทั้งสองยกขึ้นกางออกเหมือนปกหงส ปลายมือหัก 
ที่ขอมือหอยลง 

 ๗๖. สูจิ (ทาเทาชี้) ยกเทาขางหนึ่งชูขึ้นไปขางหลังจดศีรษะ อีกขางหนึ่งยันพ้ืนไว 
แลวเปลี่ยนเทาขางที่ยันพื้นยกชูไปขางหลัง จรดศีรษะขางที่ชูลดลงยันพ้ืน ทําสลับกันอยางนี้  
มือทั้งสองยกขึ้นลงตามเทา 

 ๗๗. อรรธสูจิ (ทากึ่งชี้เทา) มือขางหนึ่งไวบนศีรษะเหมือนใบบัว เทาขวาทําทาสูจิ 
คือยกชูขึ้นไปขางหลัง จรดศีรษะ 

 ๗๘. สูจิวิทธะ (ทาเขยงซอยเทา หรือทาสนเข็ม) น่ังกับพ้ืน เทาขางหนึ่งยกชันเขา 
เทาอีกขางหนึ่งสอดเขาไปในใตเขานั้น มือขางหนึ่งเทาสะเอว อีกขางหนึ่งไวที่อก  

 ๗๙. อปะกรานตะ (ทากาวไปขางหนา) ยอโคนขาลง กาวเทาไปตามลําดับ  
มือทั้งสองแกวงไปตามเทาที่กาว 

 ๘๐. มยูระลลิตะ (ทานกยูงรําแพน) ยกเทาทําทาวฤศจิกะ คือยกเทาชูทางเบื้องหลัง
เสมอศีรษะ มือทั้งสองทําทาเรจิตะ คือเหยียดออกไปแลวงอที่ขอศอก ยกมือขึ้นหักตรงขอมือ 
ทําปลายมือตกหอยเหมือนหงสกระพือปก และหมุนตัว ๓ รอบ  

 ๘๑. สรรปตะ (ทาเขยื้อน) แยกเทาออกแลวยอตัวคอยๆ คืบเดินไป โคลงศีรษะไป
ตามจังหวะเดิน มือทั้งสองทําทาเรจิตะ คืองอที่ศอก กางขอศอกออก  

 ๘๒. ทัณฑะปาทะ (ทาเหยียดเทาตรง หรือ ทาเหยียบ) ผูกลูกพรวนที่เทาแลว
เหยียดตรงไป สลัดเทาไปขางหนาแลวหดเขาเร็วๆ มือสลัดไปตามเทา  

 ๘๓. หริณัปลุตะ (ทากวางกระโจน) กาวกระโดดไปขางหนาแลวหยุด ยกเขางอขึ้น
แลวจรดลงที่พ้ืน  

 ๘๔. เปรงโขลิตะ (ทาสายเทา)  ไกวเทาพลาง กระโดดพลาง หมุนตัวไป ๓ รอบ  
 ๘๕. นิตัมพะ (ทาอวดตะโพก) กางแขนทั้งสองออกไป ฝามือทั้งสองอยูขางหนา  

(กุมมือไวที่ทอง) เทาจรดติดกัน ยอตัวลง  
 ๘๖. สขะลิตะ (ทาพลาด หรือทาลื่น) แกวงเทาพลาง มือทั้งสองแกวงไปตามเทา  

ยอตัวลง หมุนรอบๆ เหมือนผึ้ง 
 ๘๗. กริหัสตะกะ (ทางวงชาง) มือขวาเหยียดเฉียงไปทางซาย ปลายมือตก (หอย)   

มือซายยกขึ้นไวที่อก ปลายมืองุมเขาเหมือนซอนอะไรไว ยอตัวลง 
 ๘๘. ประสรรปตะ (ทางูเลื้อย หรือทาไสเทา) มือขางหนึ่งหดงอไว อีกขางหนึ่ง 

ทําอยางที่เรียกวา เถาวัลย คือเหยียดออก ปลายมือหอยลง เทาทั้งสองกาวกระเถิบไปเร็วๆ  
 ๘๙. สิงหะวิกรีฑิตะ (ทาสิงหลําพอง) ทํามือเหมือนทอนฟน คือยื่นมือไปขางหนา 

มืออีกขางหนึ่งยื่นออกไปแกวงเร็วๆ มือขางไหนแกวงตองกาวเทาขางนั้น ผลัดกันแกวงมือและ
กาวเทาขางโนนขางนี้  



 

๓๔

 ๙๐. สิงหะกรรษิตะกะ (ทาสิงหลองเล็บ) เทาขางหนึ่งเหยียดไปขางหนา มือทั้งสอง
หดงอไวแคอก มือขางหนึ่งอยูลาง อีกขางหนึ่งอยูบน แลวเหยียดเทาอีกขางหนึ่งไปขางหลัง  
มือที่อยูลางก็เปลี่ยนเปนอยูบน ทําสลับกันอยางนี้ 

 ๙๑. อุทวฤตตะ (ทากระโดด) งอมือไวที่อก มือขางหนึ่งอยูบน อีกขางหนึ่งอยู  
 ๙๒. อุปะสฤตะกะ (ทานอบนอม) งอเทาขางหนึ่ง มือขางหนึ่ง (ขางเดียวกับเทา)      

งอตามเทา ยอตัวลง 
 ๙๓. ตละสังฆัฏฏิตะ (ทาขยี้ฝามือ) แกวงเทาไปพลาง มือทั้งสองประกบกันอยูระดับ

สะดือ และมือซายหดยอลง (ศอกขวากางออก)  
 ๙๔. ชนิตะ (ทาคลอดลูก หรือทาคลอดบุตร)  มือขางหนึ่งเหยียดยกชูขึ้นแคอก  

อีกขางหนึ่งหอยลง เทาขางหนึ่งเหยียดยื่นไปขางหนา 
 ๙๕. อวะหิตถะกะ (ทายองเบา) ทําทาชนิตะแลว มือทั้งสองแบไวที่อก ขยับน้ิวปด

เปดชาๆ  
 ๙๖. นิเวศะ (ทาประทับในโรง) มือทั้งสองอยูเสมออก ผายอกผายบา (น่ัง) ยกเทาให

โคงเปนวงกลมเหมือนรูปรุงกินนํ้า  
 ๙๗. เอละกากรีฑิตะ (ทาแพะลําพอง) ทําเทากระโดดไปบนพื้นดิน ทําใหเหมือน

ใบไมรวง โนมตัวลงใหงอ เอ้ียวตัว 
 ๙๘. อูรุทวฤตตะ (ทาโยกโคนขา) เหยียดมือทั้งสองยื่นออกไปเหนืออก แลวงอ

ยกขึ้น ยอเทาทั้งสองลงเชนเดียวกัน 
 ๙๙. มทะสขะลิตะกะ (ทาเมาโซเซ) เหยียดมือทั้งสองออกไปคนละทาง และ 

โคลงศีรษะ เทาทั้งสองผลัดกันงอไปเบื้องหลัง  
 ๑๐๐. วิษณุกรานตะ (ทาวิษณุยางบาท) เทาหนึ่งกาวยอไปขางหนา อีกเทาหนึ่ง 

ยกเหยียดไปขางหนา มือหน่ึงเหยียดออกไปจรดปลายเทาที่ยกเหยียดไปขางหนานั้น อีกมือหน่ึง
หอยงอลงตามเทาที่ยอ 

 ๑๐๑. สัมภรานตะ (ทาหมุน) ทอดมือลงหันฝามือไปเบื้องหลัง งอหนาขาทั้งสองขาง 
(ยอตัว) และขา ทําทานกแกวจิก(จีบเทา) และไขวกัน 

 ๑๐๒. วิษกัมภะ (ทาใสลูกดาล) มือขวาทําทาอปะวิทธะ คือทานกแกวจิก (จับมือ) 
และงอศอกเปนวง มือซายอยูที่อก ชิดเทายอตัว 

 ๑๐๓. อุทธัฏฏิตะ (ทาถอดลูกดาล) ชิดเทา สนเขยง มือทั้งสองอยูที่อก ทําทาจะ
ประกบกัน กางศอก เอียงตะโพก  

 ๑๐๔. วฤษะภะกรีฑิตะ (ทาวัวลําพอง) มือขางหนึ่งยกขึ้นจรดศีรษะตรงทัดดอกไม 
อีกขางหนึ่งหอยลงจรดเขาที่เหยียด เทาขางหนึ่งเหยียดทอดไปขางๆ อีกขางหนึ่งงอเปนมุมฉาก 
แลวกลับทําอีกขางหนึ่ง เชนเดียวกัน สลับกันเชนน้ัน 



 

๓๕

 ๑๐๕. โลลิตะ (ทาโคลงศีรษะ) มือทั้งสองกําเขาจรดอก กางศอก โคลงศีรษะหันไปมา 
(โคลงศีรษะไปทางซาย สายเอวไปทางขวา) เทาเขยงสนชิดกัน (ในคัมภีรไวษณะวะ วา กางมือ
ออกเหมือนหงสกางปก หมุนตัวไปรอบๆ เร็วๆ และอีกตํารากลาววา มือทั้งสองจรดไวที่อก  
แบหอยลงเหมือนใบไม โคลงศีรษะ หมุนตัวไปรอบๆ) 

 ๑๐๖. นาคาปะสรรปตะ (ทางูเลื้อย) เทาทั้งสองทําทาสวัสติกะ คือเทาขางหนึ่งยกชู
ไปเบื้องหลังจรดตะโพก อีกขางหนึ่งยอมุมฉากและกระเถิบไปทีละนอย และโคลงศีรษะ มือทั้ง
สองทําทาเรจิตะ คือ มือขางหนึ่งทอดลงไปทางเทาที่ยอมุมฉาก อีกขางหนึ่งยกชูขึ้นระดับศีรษะ 
ตรงกับเทาขางที่ยกชูไปขางหลังจรดตะโพก แลวเปลี่ยนอีกขางหนึ่ง ทําดั่งน้ันสลับกันไป 
ทั้งมือและเทา 

 ๑๐๗. ศกะฏาสยะ (ทาลอเกวียน) รางกายไมเคลื่อนที่ (นอนคว่ํา) เหยียดเทาออก 
เอ้ือมมือไปเบื้องหลัง จับฝาเทาไว แอนอก (รูปเปนวงกลม)  

 ๑๐๘. คังคาอวตรณะ (ทาแมนํ้าคงคาไหลจากสวรรคมาสูเมืองมนุษย) ยกนิ้วเทาชู
ขึ้นเบื้องหลัง หนาอยูเบื้องต่ํา ในระหวางสองมือ เปนรูปธงปตาก ๓ ชาย (รูปเหมือนพระปรางค 
๓ ยอด คือเทาชี้ขึ้นบน ๒ ยอด ศีรษะอยูกลาง ๑ ยอด) มือยันพ้ืน เงยศีรษะขึ้น บางทีวา แบมือ
ทั้งสองหักมุมฉาก ขอศอกยกขึ้นเสมอศีรษะ ก็เปนปตากะ คือธงปตาก ๓ ชาย ไมตองยกเทา 

 นอกจากแมทาตางๆ ดังกลาว ทั้ง ๑๐๘ ทาแลว ยังปรากฏทายอยตางๆ อีกมากมาย 
เชน ทาจีบ ทาขยับเทา ทาเอียงสะโพก ทาที่แสดงดวยศีรษะ ทาที่แสดงดวยกิริยาเหลือบแล   
ทากรอกลูกตา ทาที่แสดงดวยคิ้ว ทาที่แสดงดวยริมฝปาก แกม คาง คอ ทาที่แสดงดวยมือ   
เปนตน ซ่ึงทายอยตางๆ เหลานี้ อยูในอัธยายที่ ๘ และแตละทาก็แบงยอยออกไปอีก เชน ทามือ 
ก็แยกออกเปนทามือเด่ียว เรียกวา อสํยุตหัสต มี ๒๔ ทา และ ทามือคู เรียกวา สํยุตหัสต มี ๑๓ 
ทา (กลาวไวในอัธยายที่ ๙) ทามือเด่ียว เชน ปตากะ (แบมือเหยียดนิ้วทั้งหาตรงออกไป)  
มุสติ (กําหมัด) หังสัสยะ (จีบน้ิว คือโคงน้ิวกลางนิ้วนางและนิ้วกอยออกไปและเหยียด
น้ิวหัวแมมือจรดกับน้ิวชี้) ทามือ เชน อัญชลี กรกตะ (ทาปู) ทาสวัสดิกะ ทาจักระ เปนตน 
ทาตางๆ เหลานี้ มีความหมายเทากับคําพูด เปนภาษาทาทางในเชิงสัญลักษณ ซ่ึงนอกจากจะ
นํามาใชในการรายรํา โดยตรงแลว บรรดาชางศิลปแขนงตางๆ ยังได นําเอาทาทาง 
ที่สื่อความหมายเหลานี้ มาประดิษฐเปนประติมากรรมรูปเคารพในศาสนาตางๆ อีกดวย 

 นาฏศาสตรของอินเดียที่กลาวมานี้ ไดปรากฏเปนหลักฐานขึ้นชัดเจนในรูปของ
ประติมากรรมทางศาสนา ในกลุมบานเมืองที่มีรูปแบบวัฒนธรรม ทวารวดี ในทั่วทุกภาคของ
ประเทศไทย ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๒ เปนครั้งแรก ในขณะที่บานเมืองในดินแดนประเทศ
ไทยปจจุบันไดพัฒนาขึ้นเปนสังคมเมือง เกิดบานเมืองขึ้นมากมายตามลุมนํ้าตางๆ ดังปรากฏ 
ในเอกสารจีนโบราณ 



 

๓๖

 กระบวนการพัฒนาทางดานนาฏศิลป ในระยะนี้  จะเห็นไดชัดเจนถึงความ
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม อันเปนผลสืบเน่ืองจากกระบวนการปรับเปลี่ยนในทองถิ่น พรอมๆ กับ
การพัฒนาบานเมืองขึ้นเปนรัฐ ที่มีรูปแบบความเชื่อ ศาสนา ระบบการปกครอง ขนบประเพณี
และศิลปวัฒนธรรมเปนของตนเอง ในนามรัฐทวารวดี หรือวัฒนธรรมทวารวดี ซ่ึงนักวิชาการ
กําหนดอายุใหอยูในชวงพุทธศตวรรษที่ ๑๑ หรือ ๑๒ - ๑๖  

 แบบแผนทางนาฏศิลปจากอินเดียก็เร่ิมปรากฏชัดเจนขึ้น เปนหลักฐานยืนยันถึง
ความสัมพันธในดานแบบแผนทางศิลปะ ระหวางอินเดียและไทย ที่ได ผสมผสานกัน จนเปน
แบบทวารวดี ที่เริ่มสอเคาถึงความงาม แบบนุมนวลตามแบบฉบบัของตน 

 หลักฐานเกี่ยวกับทารําในวัฒนธรรมทวารวดี สวนใหญ ปรากฏอยูในเขตภาคกลาง 
อันเปนศูนยกลางของวัฒนธรรม และนอกจากนี้ยังปรากฏอยูในงานประติมากรรมของภาคอีสาน 
โดยเฉพาะใบเสมาหิน อันเปนลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมทวารวดีในภาคอีสาน อีกดวย 

 จากการศึกษาของผูวิ จัยเ ม่ือ ปการศึกษา ๒๕๔๐ ไดสรุปถึงหลักฐานทารํา 
ในวัฒนธรรมทวารวดี ไวดังน้ี 
 หลักฐานทารําในวัฒนธรรมทวารวดี สวนใหญปรากฏอยูในงานประติมากรรม 
เน่ืองในศาสนา มีลักษณะเปนภาพบุคคล ไมวาจะเปนภาพการรายรําโดยตรง หรือ ภาพเลาเรื่อง     
ลวนสอดแทรกลักษณะลีลาที่งดงาม มีการประดิษฐทาทางของบุคคลในภาพใหออนชอยใน
ลักษณะของนาฏลักษณ โดยมีวัตถุประสงคของการทําเพื่อถวายเปนสักการะแดอํานาจศักดิ์สิทธิ์
ตามคติที่ตนนับถือ  จึงมีความเกี่ยวของกับความเชื่อทางศาสนา ไมวาจะเปนศาสนาฮินดู  
หรือพุทธศาสนา  ดวยเหตุที่การแสดงนาฏศิลปเปนสื่อที่ใชในการติดตอกับอํานาจเหนือ
ธรรมชาติในศาสนาฮินดู และการบูชาดวยการรายรําในศาสนาพุทธ  งานนาฏกรรม ปรากฏอยู
ในพิธีกรรมทางศาสนา และนาจะมีความสําคัญอยางยิ่ง จนเกิดมีกลุมคนที่ทําหนาที่โดยเฉพาะ
ในการรายรํา เพ่ือบูชาอํานาจศักดิ์สิทธิ์ตามศาสนสถาน 

 การทําภาพประติมากรรมที่แสดงลีลาทางนาฏศิลปน้ัน เปนลักษณะอยางหนึ่งที่มักจะ
ปรากฏอยูในงานประติมากรรมเลาเรื่อง ทั้งที่เปนภาพบุคคล เทพเจา และสัตว ไมวาจะเปนภาพ
เลาเรื่องในสวนที่เกี่ยวกับทารําทางนาฏศิลปโดยตรง หรือภาพเลาเรื่องในชาดกทางพุทธศาสนา 
และเทวนิยายในศาสนาฮินดู ก็มักจะมีการใสลีลาทาทาง ทางนาฏศิลปเขาไปดวยเสมอ  
แมเรื่องราวในตอนนั้นๆ จะไมไดปรากฏวาตองการจะเลาเรื่องที่เกี่ยวกับการรําก็ตาม แสดงถึง
ความตองการที่จะใหผลงานออกมาสวยงาม  จึงไดใสลีลาทาทางลงไปเกินธรรมชาติ  
เชนภาพเหาะ ก็จะกระดกเทาขึ้น ยกแขนตึงหักมือ เพ่ือใหภาพนั้นดูสวยงามมากขึ้น รวมทั้งเปน
การลดชองวางในชิ้นงาน เพ่ือความสมดุลดวย  หรืออาจเปนการทําขึ้นตามประสบการณของ
ชางที่ไดพบเห็นลักษณะการรายรําของบรรดานางรํา เม่ือไดรับมอบหมายใหทํางานจึงไดใสลีลา
เหลานั้นลงไป จนเปนทารําที่ผสมผสานอยูในลีลาของภาพบุคคลดังกลาว 



 

๓๗

 ในสวนของทารํา ปรากฏวาเกิดลักษณะที่แตกตางกันไป ๓ แบบ คือ 

 ๑. แบบที่ปรากฏวาไดรับทารําจากอินเดียเขามาโดยตรง ปรากฏใหเห็นในลักษณะ
ของงานประติมากรรม ที่สามารถสืบเน่ืองไดวาเปนทาใดในคัมภีรนาฏยศาสตรของอินเดีย 
ดังเชน ทาลลิตะ บนประติมากรรมปูนปน รูปกินรี จากบานโคกไมเดน อําเภอพยุหะคีรี  
จังหวัดนครสวรรค เปนตน และจากการศึกษาไดพบลักษณะทารําตามแบบอินเดีย ดังน้ี 

- ทาอัญจิตะ จากประติมากรรมดินเผารูปนาฏราช จากเมืองโบราณจันเสน 
จังหวัดนครสวรรค (ภาพที่ ๒๒ และภาพลายเสนที่ ๒) 

- ทาอูรธวะชานุ จากประติมากรรมดินเผารูปนาฏราช จากเมืองโบราณจันเสน 
จังหวัดนครสวรรค  ชิ้น เ ดียวกันแตคนละดาน  (ภาพที่  ๒๓  และภาพ 
ลายเสนที่ ๓) 

- ทาวลิตะ  จากประติมากรรมดินเผารูปทวารบาล จากเมืองโบราณคูบัว  
จังหวัดราชบุรี  (ภาพที่๒๔ และภาพลายเสนที่ ๔) 

- ทาจตุระ จากประติมากรรมดินเผาภาพสตรีฟอนรํา จากเมืองโบราณคูบัว  
จังหวัดราชบุรี (ภาพที่ ๒๕ และภาพลายเสนที่ ๕) 

- ทาลลิตะ  จากประติมากรรมปูนปนรูปกินรีฟอนรํา จากบานโคกไมเดน   
จังหวัดนครสวรรค (ภาพที่ ๒๖ และภาพลายเสนที่ ๖) 

- ทากรีหัสตกะ จากประติมากรรมปูนปนของ พลอากาศโท มนตรี หาญวิชัย จาก
เมืองโบราณอูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี (ภาพที่ ๒๗ และภาพลายเสนที่ ๗) 

- ทาอากษิปตะ จากภาพเสมาจําหลัก จากบานหวยหินตอด จังหวัดกาฬสินธุ 
 ๒. แบบที่เปนแบบแผนทารําที่ไมปรากฏอยูในคัมภีรนาฏยศาสตรของอินเดีย  
แตสามารถอธิบายไดวาเปนการรายรํา ซ่ึงแสดงถึงพัฒนาการอีกขั้นหน่ึงหลังจากรับเอาทาทาง
ตางๆ มาแลว แลวจึงปรับปรุงเปนแบบฉบับทองถิ่น เม่ือลองนํากลับมาเปรียบเทียบกับแบบแผน
ทารําในปจจุบัน ในทารําแมบทซึ่งมีหลักฐานของการแสดงทาทางเปนภาพลายเสนมาแลวตั้งแต
สมัยอยุธยา๒๖ ปรากฏวามีลักษณะคลายกัน ดังเชนเสมาที่จําหลักภาพพญาวานรทาทางคลาย
กับลิงในแบบแผนของการเลนโขนปจจุบัน หรือรูปกินรีที่อูทอง แสดงทากินนรฟอนโอในทารํา
แมบทของไทย ดังน้ี 

- ทาตระเวนเวหา จากประติมากรรมปูนปนรูปเทวดาเหาะ จากเมืองโบราณคูบัว  
จังหวัดราชบุรี (ภาพที่ ๒๘) 

                                          
๒๖ อรวรรณ  ขมวัฒนา, รายงานการวิจัยเรื่อง รําไทยในศตวรรษที่ ๒ แหงกรุง

รัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : โครงการตําราวิทยาศาสตรอุตสาหกรรม, ๒๕๓๐), ๗. 



 

๓๘

- ทากินนรฟอนโอ จากประติมากรรมดินเผารูปกินรีสวมศิราภรณ จากเมือง
โบราณอูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี (ภาพที่ ๒๙) 

- ทาหงสลีลลา จากประติมากรรมดินเผารูปเทวดาเหาะ จากเมืองโบราณ
ศรีมโหสถ จังหวัดปราจีนบุรี (ภาพที่ ๓๐) 

- ทากันขาแมทาลิง จากภาพจําหลักบนเสมามหานิบาตชาดก จากเมืองโบราณ
ฟาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ (ภาพที่ ๓๑) 

 ลักษณะของภาพกลุมน้ี เปนสิ่งที่แสดงถึงการสืบเนื่องของทารําไทย พบวา 
มีเคาปรากฏมาแลวตั้งแตสมัยทวารวดี  ซ่ึงทารําเหลานี้ เปนวิวัฒนาการในลําดับตอมาจาก 
ทารําในแบบแรก คือมีการปรับปรุง ใหมีลักษณะเปนของตนเองขึ้น โดยการนําเอาทาทางตางๆ 
ที่มีอยูในคัมภีรนาฏยศาสตร ในสวนที่เปนทายอยตางๆ รวมทั้งลีลาดั้งเดิมของตน มาปรับปรุง
ใหเขากัน ดังจะเห็นวาทาตางๆ เหลานี้ ไมไดมีลักษณะใดที่สอเคาวาเหมือนกับแมทาของอินเดีย 

 ๓. แบบที่มีลีลาของทารําผสมอยูดวย หรือนาฏลักษณ ในรูปแบบของทารํากลุมน้ี 
ชี้ใหเห็นถึงลักษณะลีลาของทารําจากแบบที่ ๒  เปนลีลาของการเคลื่อนไหวรางกาย  ถึงแม 
ภาพจะเปนภาพนิ่ง แตลักษณะภาพที่มีความนุมนวลในลีลา ทําใหเห็นถึงการเคลื่อนไหววา 
นาจะแตกตางไปจากทารําที่ปรากฏอยูในคัมภีรนาฏยศาสตรของอินเดีย  คือมีทวงทาที่นุมนวล     
สงางาม มากกวาจะแสดงความคลองแคลวรวดเร็ว ซ่ึงเปนลีลาเฉพาะของนาฏศิลปไทย 
ในสมัยตอมา ยกตัวอยางเชน ภาพพระโพธิสัตวที่ประทับยืนตริภังค อันพบเห็นไดทั่วไปใน
วัฒนธรรมทวารวดี หรือภาพจากใบเสมาที่ฟาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ ภาพสตรีน่ังพับเพียบ
ทาวแขน เปนตน ซ่ึงลักษณะลีลาตามแบบฉบับทองถิ่นนี้ ในสมัยหลังก็ไดปรากฏวาไดมี 
แบบแผน การสอน แยกอยูตางหากจากทารําแมบท หรือแมทา คือแบบแผนการรําเพลงชา 
เพลงเร็ว ที่มุงเนนฝกทักษะทางดานลีลา แสดงใหเห็นวาคนในดินแดนนี้ รวมทั้งคนทวารวดีให
ความสําคัญกับลีลาทารําเทาเทียมกับแมทา 

 จึงเห็นไดถึงพัฒนาการทางนาฏศิลป ที่มีทั้งที่เกิดจากการคิดสรางสรรคขึ้นเอง 
โดยผูคนในวัฒนธรรมทวารวดี กับการรับรูปแบบจากอินเดีย ซ่ึงมีสวนอยางมากในระยะแรกๆ 
แตเม่ือรับเอาทารําเขามาแลว ก็ไดพัฒนาหรือนําไปผสมกับแบบอยางดั้งเดิมที่ตนคุนเคยอยูแลว  
จนกลายเปนรูปแบบทางนาฏศิลปแบบใหม เปนแบบฉบับของทวารวดี ซ่ึงเปนการพัฒนา 
ที่เกิดขึ้นในกรณีเดียวกันกับพัฒนาการ การเกิดขึ้นของบานเมืองในวัฒนธรรมทวารวดี 

 ในพ้ืนที่บางสวนของภาคอีสานชวงเวลาประมาณ พุทธศตวรรษที่ ๑๒ – ๑๖ มีการรับ
วัฒนธรรมทวารวดีจากภาคกลางเขามาปรับใช และพัฒนาขึ้นเปนลักษณะเฉพาะของชุมชน 
ทวารวดีในภาคอีสาน ดังไดกลาวมาแลว 



 

๓๙

 หลักฐานดานนาฏศิลปในสมัยน้ี ปรากฏอยูในงานประติมากรรมที่เปนเอกลักษณของ
ภูมิภาค ที่ปรากฏหลักฐานการทํามาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ
กําหนดขอบเขตของสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ น่ันคือ ประติมากรรมภาพเลาเรื่องชาดกในพุทธศาสนาซึ่ง
สลักลงบนเสมาหิน โดยพบกระจายกันอยูทั่วไปในภูมิภาคซึ่งจะไดยกตัวอยาง ดังน้ี 

 ๑. แผนเสมาหินจําหลัก พบในเขตจังหวัดกาฬสินธุ เปนศิลปวัตถุสมัยทวารวดี 
ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๕ - ๑๖ ภาพบุคคลแตงกายนุงผาหยักรั้ง ตามแบบพ้ืนเมือง  
มีเครื่องประดับศีรษะ ยืนอยูเหนือบัลลังก ในทวงทาที่รุนแรง ลักษณะทาทางคลายกับรูปพระ
ศิวะนาฏราชในศิลปะรวมแบบเขมรแตแตกตางกันในรายละเอียด (ภาพที่ ๓๒) 
 ทารายรําบนแผนเสมาหินน้ี สะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการของการรายรําของทองถิ่นที่
อาจจะมีการผสมปนเปกับการรายรําของอินเดีย ใหเปนแบบอยางเฉพาะตนขึ้นแลวคอยๆ สืบตอ
เปลี่ยนแปลงใหกลายเปนทารายรําที่มีมาตรฐานเปนศิลปะในราชสํานักในสมัยหลังตอมา 
 ลักษณะทารายรํา เปนทาอัญจิตะ ของอินเดียกลายๆ ไมเหมือนเสียทีเดียว 
และ มีลั กษณะคล ายกับที่ ป รากฏในประติมากรรมดิ น เผาที่ จั น เสน  อํ า เภอตาคลี  
จังหวัดนครสวรรคดวย แตมีลักษณะที่รุนแรงกวา อันอาจเปนลักษณะที่แตกตางกันไปตามฝมือ
ชางทองถิ่น ลักษณะการรําระหวางที่จันเสน กับรูปแบบบนเสมาหินชิ้นนี้คงจะไมแตกตางกัน 
 ๒. ใบเสมาสลักภาพพุทธประวัติ พบที่เมืองฟาแดดสงยาง อําเภอกมลาสัย  
จังหวัดกาฬสินธุ ปจจุบันอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ขอนแกน  เปนภาพพุทธประวัติตอน
พิมพาพิลาป (ภาพที่ ๓๓) 
 ประเพณีการทํา ใบเสมาสลักภาพพุทธประวัติและชาดก  พบมากในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ซ่ึงแมลักษณะศิลปะจะเปนแบบทวารวดีอยางชัดเจน แตก็เปนความเชื่อ
แบบหนึ่งที่ไมนิยมกันในเขตภาคกลาง ในภาพนอกจากจะแสดงภาพพุทธประวัติแลว ยังแสดง
ลักษณะของประตูเมืองแบบอีสานดวย 
 จากภาพพุทธประวัติตอนนี้ สามารถอธิบายถึงลักษณะนาฏลักษณที่ปรากฏ  
ในการนั่งของสตรีที่สยายผมรองรับพระบาทของพระพุทธเจา มีการนั่งพับเพียบ ทาวแขน  
หันฝามือกลับเขาหาลําตัว เปนลีลาหนึ่งที่ชางไดคิดประดิษฐขึ้นจากลักษณะที่ตนไดพบเห็นตาม
ประสบการณ ในธรรมเนียมของชาวทวารวดี ที่คงจะมีการนั่งพับเพียบแลว สวนการเทาแขน
เปนการนั่งของสตรีที่เรียบรอย เรียกไดวาเปนการนั่งที่ไดรับการปรุงแตงดัดแปลงขึ้นใหสวยงาม
กวาลักษณะตามธรรมชาติ 

 ๓. ใบเสมาศิลา จําหลักภาพเทวดา ประทับยืนงอพระบาทซาย ยืนเอียงสะโพก มีฉัตร
อยูดานบน พบที่ภูอังคาร จังหวัดบุรีรัมย (ภาพที่ ๓๔) 
 จากลักษณะของภาพ เปนการยืนดวยลีลาสงางาม มือทาวสะเอวทั้งสองขาง ในสวน
ของลีลาทายืน มีการยืนเอียงสะโพก คลายกับการยืนของพระโพธิสัตวดินเผา ที่พบจากเมือง



 

๔๐

โบราณคูบัว จังหวัดราชบุรี และมีลักษณะความเปนทองถิ่นอยูมาก กําหนดอายุอยู ใน 
ศิลปะทวารวดี พุทธศตวรรษที่ ๑๔ - ๑๕ 
 ๔. ภาพมหานิบาตชาดก ปรากฏบนใบเสมาหินที่เมืองฟาแดดสงยาง  
จังหวัดกาฬสินธุ เปนอีกภาพหนึ่งที่มีลักษณะของภาพคลายกับใบเสมาใน ขอ ๒ ที่แสดง 
อาการเทาแขนของสตรี ในกิริยาที่ไดปรุงแตงแลว ในลักษณะของนาฏลักษณ สังเกตที่แขน  
เปนลักษณะแขนออนเหมือนงวงชางตามคติความงามทองถิ่น นอกจากนี้ดานลางของใบเสมา  
ยังมีภาพของพญาวานรกําลังโกงศร ลักษณะการยืนของพญาวานรตนนี้ มีการแบะขากวาง 
ซ่ึงรูจักกันในวงการนาฏศิลปปจจุบันวา “กันขา” เหมือนกับการยืนของตัวยักษ และลิงในการ
แสดงโขนปจจุบัน (ภาพที่ ๓๕) 
 ๕. ใบเสมาสลักรูปเตมียใบ พบที่เมืองฟาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ ใชเปนหลักเขต
ศักดิ์สิทธิ์ในพุทธศาสนา และเผยแพรเร่ืองราวเกี่ยวกับพุทธประวัติใหรู จักกันแพรหลาย  
(ภาพที่ ๓๖) 
 ภาพนี้มีลักษณะทารําผสมอยูในการนั่งของบุคคลดานลาง ที่มีการนั่งคุกเขาแลว
กระดกเทาขางหน่ึง หักปลายเทาลง น้ิวเชิดขึ้น เปนการนั่งตามแบบละคร ซ่ึงเปนแบบอยาง 
ที่สืบทอดมาสูงานประติมากรรมในศิลปะรวมแบบเขมรและปจจุบัน 
 ๖.ใบเสมาจากบานหวยหินตอด อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ  เปนภาพเลา
เร่ืองชาดกอีกเชนกัน จากภาพจะเห็นถึงลีลาการเคลื่อนไหวของบุรุษที่ถืออาวุธ เปนตัวอยาง
หน่ึงที่นํามาเสนอ เพ่ือใหเห็นถึงลีลาทาทาง ทางนาฏศิลป ที่ถูกบรรจุลงในการทําภาพ 
บนใบเสมาเลาเรื่องชาดกตางๆ ที่พบอยูโดยทั่วไปในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน (ภาพที่ ๓๗) 
 ๗. ภาพใบเสมาจําหลักรูปพระมหาชนก จากบานหวยหินตอด อําเภอกุฉินารายณ 
จังหวัดกาฬสินธุ ปจจุบันอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ขอนแกน จากภาพปรากฏรูปบุคคลที่มี
ลักษณะการทําทามือ คลายกับทา อากษิปตะ (ทาคัดคาน) ซ่ึงสอดคลองกับลักษณะของภาพ 
ที่แสดงการหามบุคคลทางดานซาย ลักษณะทาทาง คือ มือเทาสลัดออกเร็วๆ ทายอลง  
มือซายยกขึ้นในระดับอก มือขวาทอดลงพาดเขา ซ่ึงยออยู สลับมือซายขวาขึ้นลง ซอยเทา 
ขยับไปทีละนอยเร็วๆ แตภาพที่ปรากฏนี้ ไมนาจะมีกิริยาอาการดังกลาว คงจะไดมีการ
ปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับทัศนคติ คือ รับเอามาแตเพียงทานิ่ง แลวใสลีลาของตนเองเขาไป
แทน (ภาพที่ ๓๘ และภาพลายเสนที่ ๘) 
 ๘. ใบเสมาจําหลักภาพมโหสถชาดก  จากเมืองฟาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ  
เก็บรักษาที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ขอนแกน ลักษณะของภาพแสดงออกถึงทารําที่มี 
ความรุนแรงเหมือนกับใบเสมาในขอแรก แตทําทาทางตางกัน คือ เทาขวางอพับไปขางหลัง ยก
ชูขึ้นสูงระดับหู น้ิวเทาเหยียดขึ้น มือซายเหยียดออกแลวงอลงที่ขอมือ สวนมือขวา หักพับเขา
หาลําตัวระดับราวนม (ภาพที่ ๓๙) 



 

๔๑

 ลักษณะการยกขาของภาพนี้จะแตกตางไปจากนาฏศิลปอินเดีย คือบุคคลใน 
ใบเสมานี้ ไมไดหักขาขึ้น แตคงยืนอยูทั้ง ๒ ขา ในลักษณะงอเขา เปนการปรับเปลี่ยนใหเปน
แบบของตนเอง 
 ๙. เสมาจําหลักภาพชาดก จากเมืองฟาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ อยูใน 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ขอนแกน อีกเชนกัน (ภาพที่๔๐) 
 เสมาชิ้นน้ี เปนภาพเลาเรื่องในชาดกตอนใดตอนหนึ่ง เปนภาพเทวดากําลังเหาะ 
บนอากาศ โดยลําตัวขนานกับพ้ืนดิน หันหนาไปทางขวา มือขวาและเทาขวางออยูดานลาง  
ในลักษณะพับเก็บเขาหาลําตัว สวนแขนซายและขาซาย ชูเหยียดขึ้นไปดานบน แตไมถึงกับตึง  
ลักษณะของการทําทามือน้ี ปรากฏอยูในสมัยหลัง ในทารําแมบท คือ ทาหงสลีลลา อันเปน
ลักษณะการบินที่งดงาม  
 ๑๐. เสมาทรงสามเหลี่ยมแสดงภาพพระศรีอาริยเมตไตรย จากภาพจะเห็นถึงลักษณะ
การน่ังเทาแขน กับมืออีกขางหน่ึงอยูในระดับราวนม ซ่ึงเปนลีลาที่ไดกลาวไวแลวในขอ 
กอนหนานี้ เปนตัวอยางอีกชิ้นหนึ่งที่มีลีลาทารําผสมอยูดวย (ภาพที่ ๔๑) 

 จะเห็นวา ภาพการรายรําที่ปรากฏในใบเสมานี้ เกิดขึ้นในคติความเชื่อหลายๆ แบบ   
ไมวาจะเปนพุทธศาสนา หรือศาสนาฮินดู แตจะพบมากในรูปแบบชาดกทางพุทธศาสนา
มากกว า  ภาพบนใบเสมาแสดงถึ ง เอกลักษณทางวัฒนธรรมทวารวดีที่พบมากใน 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 ใบเสมาที่นํามาศึกษาในครั้งน้ี  เปนเพียงตัวอยางเล็กนอยที่ปรากฏและแสดงถึง
ลักษณะทารํา รวมทั้งลีลาทางนาฏศิลปหรือนาฏลักษณ ในวัฒนธรรมทวารวดีภาคอีสาน  
เพ่ือเปนแนวทางสําหรับการศึกษาทารําและนาฏลักษณที่ปรากฏในงานประติมากรรมใน 
สมัยตอมา เม่ือมีการรับวัฒนธรรมเขมรเขาสูพ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ดังจะไดกลาว 
ในบทตอไป 
 


