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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
การศึกษาประวัติศาสตรอารยธรรมเขมรแรกเริ่ม คือ การศึกษาเพื่อการจําแนกและ

กําหนดอายุเวลาโบราณวัตถุสถานของสํานักฝร่ังเศสแหงปลายบูรพาทิศ (Ecole Francaise 
d’Extreme Orient) ที่กอต้ังขึ้นมาในราวพุทธศตวรรษที่ 25 (ตนคริสตสตวรรษที่ 20)   วิธีการ
จําแนกและกําหนดอายุเวลาโบราณวัตถุสถานที่สํานักฝร่ังเศสแหงปลายบูรพาทิศใชเปนวิธีที่ 
สํานักฝร่ังเศสแหงปลายบูรพาทิศพัฒนาขึ้นมาเอง          โดยบุคคลที่มีบทบาทสําคัญมากในเรือ่งนี ้
คือ ฟลิปป สแตรน (Philippe Stern)  อดีตภัณฑารักษใหญแหงพิพิธภัณฑกีเมต  (Guimet)  กรุง
ปารีส ประเทศฝรั่งเศส  ซึ่งมีหลัก คือ การหาวิวัฒนาการของลวดลายตางๆ หลายแบบมาทดสอบ
กัน  ซึ่งสแตรนใชวิวัฒนาการของลวดลาย 2 ชนิด คือ ลวดลายของทับหลังประดับประตูและเสา
ประดับกรอบประตู    เพราะวัตถุทั้งสองชนิดสลักจากศิลาทรายตั้งแตเร่ิมแรกศิลปะเขมรจนถึงแบบ
สุดทาย   เมื่อไดสายวิวัฒนาการของลวดลายทั้งสองแลว  จึงนํามาทดสอบกับศิลาจารึก ทําใหการ
กําหนดอายุเวลาของโบราณวัตถุสถานมีความแนนอนยิ่งขึ้น1 

การศึกษาศิลปะเขมรในประเทศไทย   ก็ไดกระทําตามวิธีที่สํานักฝร่ังเศสแหงปลาย
บูรพาทิศไดศึกษาไวในประเทศกัมพูชา  เพราะศิลปะเหลานี้เกิดขึ้นมาภายใตอิทธิพลทาง
วัฒนธรรมและทางการเมืองของอาณาจักรเขมร2   ซึ่งก็มีนักวิชาการหลายทานที่ใหความสนใจ
ศึกษาศิลปะเขมรในประเทศไทย    โดยการศึกษาในระยะแรกจําแนกศิลปะเขมรไวในสมัยลพบุรี3  

                                                 
1หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, ศิลปะขอม (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2539), 

คํานํา. 
2พิริยะ   ไกรฤกษ, ขอคิดเห็นเกี่ยวกับแบบศิลปในประเทศไทย  คัดเลือกจาก          

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติสาขาสวนภูมิภาค (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2520), 15. 
3สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพระพุทธเจดีย (ธนบุรี : โรงพิมพ      

รุงวัฒนา, 2513), 122-127 ;  และ ยอรช  เซเดส, โบราณวัตถุในพิพิธภัณฑสถานสําหรับพระนคร 
(พระนคร : โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนาการ, 2471), 34-36. 
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ซึ่งหมายถึง  “ศิลปะในประเทศไทยที่ไดรับอิทธิพลจากศิลปะเขมรสมัยโบราณ”4   ตอมาก็มีการ
เปลี่ยนเรียกเปนชื่อ “ศิลปะขอม”5 ศิลปะเขมร”6 และ “ศิลปะรวมแบบเขมรในประเทศไทย”7   ซึ่ง
ทั้งหมดหมายถึงศิลปะที่สรางสรรคข้ึนในประเทศไทย  ในชวงเวลาที่ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรม
และทางการเมืองจากอาณาจักรเขมรโบราณ 

การศึกษาประวัติศาสตรอารยธรรมเขมรในประเทศไทยสวนมากเปนการศึกษาเพื่อ
จําแนกและกําหนดอายุเวลาโบราณวัตถุสถานที่ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากเขมร  ซึ่งก็คือ
การศึกษาในเรื่องรูปแบบศิลปะ (style)   และที่ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัด
นครราชสีมา (ภาพที่ 1-2, แผนผังที่ 1) ซึ่งเปนปราสาทหินในอารยธรรมเขมรที่มีขนาดใหญที่สุดใน
ประเทศไทย  ก็มีนักวิชาการหลายทานทําการศึกษาไว  สวนมากเปนการศึกษาเกี่ยวกับเร่ือง
รูปแบบลักษณะทางสถาปตยกรรมและองคประกอบทางสถาปตยกรรม กลาวคือ  

 

 
ภาพที่ 1 ภาพถายปราสาทหินพิมายกอนการบูรณะ 

ที่มา : กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2531), 27. 
 

                                                 
4สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพระพุทธเจดีย, 127. 
5หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2510), 17-21. 
6พิริยะ   ไกรฤกษ, ขอคิดเห็นเกี่ยวกับแบบศิลปในประเทศไทย  คัดเลือกจาก          

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติสาขาสวนภูมิภาค, 14-15. 
7หมอมราชวงศสุริยวุฒิ  สุขสวัสด์ิ, ศิลปะรวมแบบเขมรในประเทศไทย ภูมิหลังทาง

ปญญา รูปแบบทางศิลปกรรม (กรุงเทพฯ : มติชน, 2537). 
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ภาพที่ 2 ภาพถายปราสาทหินพิมายหลังการบูรณะ 

 

 
แผนผังที่ 1 ผังบริเวณปราสาทหินพมิาย 

ที่มา : ไมเคิล  ฟรีแมน, ปราสาทพิมาย, พมิพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : ริเวอรบุค, 2541), 12 
 
ป พ.ศ. 2495 (ค.ศ. 1952)    หลวงบริบาลบุรีภัณฑไดเขียนบทความ เร่ืองปราสาท

หินพิมาย8   อธิบายวา 
ปราสาทหิน...สรางเปนเจดียสถานในศาสนาทั้งนั้น  อันศาสนาที่เปนมูลเหตุใหเกิดการสราง
ปราสาทหินนั้น    มีอยู 5 อยางดวยกัน  คือ  พระพุทธศาสนา...ลัทธิหินยานอยางหนึ่ง    

                                                 
8หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, “เร่ืองปราสาทหินเมืองพิมาย,” ศิลปากร 6,5 (ตุลาคม 2495) 

: 57-60 ; 6 (พฤศจิกายน 2495) : 51-56. 
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พระพุทธศาสนา...ลัทธิมหายานอยางหนึ่ง            พระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ...อยางหนึ่ง    
ศาสนาพราหมณตามลัทธิศิวเวท...อยางหนึ่ง  ศาสนาตามลัทธิวิษณุเวท...อยางหนึ่ง9 

ซึ่งหลวงบริบาลบุรีภัณฑไดจําแนกใหปราสาทหินพิมายเปนของสรางในพุทธศาสนาลัทธิมหายาน  
และไดทําการศึกษาในเรื่องรูปแบบลักษณะสถาปตยกรรมของปราสาทหินพิมาย 

...เปนปราสาท 2 ชั้น  คือชั้นนอกมีกําแพงลอมรอบ  กําแพงเปนรูปส่ีเหลี่ยมเทากันทุกดาน...ซึ่งมี
ซุมประตูทั้ง 4 ดาน...ตอจากชั้นนอกเขาไปคดรูปส่ีเหลี่ยมลอมปรางคองคกลาง  มีประตูซุม
เหมือนกับปราสาทชั้นนอก...ในประตูคดดานใต...มีปราสาทอีก 2 หลัง...ขางสวนตะวันออก
เรียกวาปรางคพรหมทัต...ขางสวนตะวันตกเรียกวาปรางคหินแดง...     ประธานของปราสาทหิน
เมืองพิมาย  เปนลักษณะปรางคขอมซึ่งเปนของสรางทั่วไปในจังหวัดนครธม...10 

ตอมาไดมีผูทําการศึกษาเรื่องรูปแบบศิลปะสถาปตยกรรมของปราสาทหินพิมาย
เพิ่มเติมข้ึน เชน หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล11 มานิต  วัลลิโภดม12 ธิดา  สาระยา13 และพันตรีไซ
เดนฟาเดน14   โดยการศึกษาของนักวิชาการเหลานี้จะเปนการศึกษาที่เนนในเรื่องรูปแบบศิลปะ
และลักษณะสถาปตยกรรมของปราสาทหินพิมายวาเปนพุทธสถานในลัทธิมหายานสมัยลพบุรีที่
ใหญที่สุดในประเทศไทย  สรางกอนปราสาทนครวัดเล็กนอย มีลักษณะสูงขึ้นมากและมีขอบอยู
ขางบน  ขอบเชนนี้ไดปรากฏอยูบนสวนลางของลายที่สลักบนยอดผนังเชนเดียวกัน   และ
นอกจากนี้  ที่มุมปราสาทยังมีการยอมุมมาก  รวมทั้งเครื่องบนหรือหลังคาซึ่งมีรูปครุฑแบก

                                                 
9หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, “เร่ืองปราสาทหินเมืองพิมาย,” ศิลปากร 6,5 (ตุลาคม 2495) 

: 57. 
10หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, “เร่ืองปราสาทหินเมืองพิมาย,” ศิลปากร 6,5 (ตุลาคม 2495) 

: 54. 
11หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, 17-21 ;  และ หมอมเจา            

สุภัทรดิศ  ดิศกุล, “การซอมปราสาทหินพิมาย,” โบราณคดี 1,1(กรกฎาคม-กันยายน 2510) :      
1-16. 

12มานิต  วัลลิโภดม, นําเที่ยวพิมายและโบราณสถานในจังหวัดนครราชสีมา 
(กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2513). 

13ธิดา  สาระยา, เมืองพิมาย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2535). 
14อี.  ไซเดนฟาเดน , เ ร่ืองเที่ยวที่ตางๆ ภาคที่ 6 : เที่ยวเมืองพิมายในจังหวัด

นครราชสีมา, แปลโดย ประสบ อรรถยุตกติ (พระนคร : กรมศิลปากร, 2497. พิมพในงาน
พระราชทานเพลิงศพขุนประมวญรถกรรม (โฮม  วงศกําแหง) 17 เมษายน 2497). 
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ประกอบดวย   ปราสาทหินพิมายหันหนาไปทางทิศใต  สันนิษฐานวาเพื่อรับกับถนนที่ตัดมาจาก
ประเทศกัมพูชา15 

ในดานอื่นที่มีผูทําการศึกษาไว เชน ดานโบราณคดี คือ คงเดช  ประพัฒนทอง16   
ดานการบูรณะซอมแซมโบราณสถาน   คือ   แทน  ธีระพิจิตร17      สมบูรณ  บุณยเวทย18           
และกฤช  เหลือลมัย19  เปนตน   และเมื่อกรมศิลปากรไดเขามาทําการบูรณะซอมแซมปราสาท
หินพิมายพรอมกับข้ึนทะเบียนเปนโบราณสถานในป พ.ศ. 2479 (ค.ศ. 1936)   และจัดตั้งเปน
อุทยานประวัติศาสตรในป พ.ศ. 2519-2532 (ค.ศ. 1976-1989) นั้น  ไดมีการจัดทําคูมือนําชม
ปราสาทหินพิมายทั้งในสวนของกรมศิลปากร20และหนวยงานอื่นๆ21 ข้ึน   แตงานที่ถือวาเปน
การศึกษาเกี่ยวกับปราสาทหินพิมายดานศิลปสถาปตยกรรมอยางละเอียด คือ งานของ ปแอร  ป
ชารด (Pierre Pichard)22 สถาปนิกชาวฝรั่งเศสที่ทํางานในคราวบูรณะปราสาทหินพิมายเมื่อป 
พ.ศ. 2507-2512 (ค.ศ. 1964-1969) ซึ่งมีเบอรนารด ฟลลิปป  โกรสลิเยร (Bernard Phillippe 
Grosier) นักโบราณคดีชาวฝรั่งเศส  และหมอมเจายาใจ  จิตรพงศ  เปนผูอํานวยการบูรณะ 

                                                 
15หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, 20. 
16คงเดช  ประพัฒนทอง, “การขุดคนชั้นดินที่ปราสาทหินพิมาย อําเภอพิมาย จังหวัด

นครราชสีมา,” โบราณคดี 3,3 (มกราคม-มีนาคม 2514) : 48-62. 
17แทน  ธีระพิจิตร, “งานบูรณะโบราณสถานปราสาทหินพิมาย,” ใน โบราณคดี

นครราชสีมา, หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, บรรณาธิการ (พระนคร : กรุงสยามการพิมพ, 2511), 
34-35. 

18สมบูรณ  บุณยะเวทย, “บันทึกประสบการณคร้ังบูรณะปราสาทหินพิมายและ
ปราสาทพนมรุง,” ศิลปากร 41,5 (กันยายน-ตุลาคม 2541) : 69-91. 

19กฤช เหลือลมัย, “พิมายวาดวยความสะอาดปราสาทหิน,” เมืองโบราณ 24,4 
(ตุลาคม-ธันวาคม 2541) : 136-140. 

20กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2531) ; และ 
กรมศิลปากร, นําชมอุทยานประวัติศาสตรพิมาย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542). 

21ไมเคิล  ฟรีแมน, ปราสาทหินพิมาย (กรุงเทพฯ : ริเวอรบุคส, 2541). 
22Pierre  Pichard, Pimay Etude Architecturale du Temple (Paris : Ecole 

Francaise d’Extreme-Orient, 1976). 
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แตการศึกษาที่นาสนใจ คือ การศึกษาในเรื่องของคติและแนวความคิดของการ
ออกแบบซื่งมีผูทําการศึกษาในดานนี้ไมมากนัก คือ อนุวิทย  เจริญศุภกุล23 พิเศษ  เจียจนัทรพงษ24 
และพิริยะ  ไกรฤกษที่ศึกษาการปรับเปล่ียนยุคสมัยศิลปะในประเทศไทยโดยแบงตามความเชื่อ
ทางศาสนา  ซึ่งเปนมูลเหตุของการสรางสรรคงานศิลปะ 

เร่ืองคติและแนวความคิดในการออกแบบปราสาทหินพิมายนี้  อนุวิทย  เจริญศุภกุล 
ไดเสนอวา 

           เนรมิตกรรมของปราสาทหินพิมาย  ไดเริ่มจากคติการหันทิศทางของผังอาคารไปทางทิศ
ใต (แกนเหนือใต) ...ลักษณะการวางผังอาคารออกทางทิศใตเชนนี้ เปนคติที่ใชแกนเหนือใตเปน
แกนโลก  โดยใชดาวเหนือ (pole star) เปนยอดขั้วแกน  มิไดใชดวงอาทิตยอยางการกําหนดใน
อีกระบบหนึ่ง   ในขณะเดียวกันการวางผังในระบบนี้...ก็สอดคลองกับวิถีการหลุดพนหรือบรรลุ
สัมมาสัมโพธิญาณในระบบความเชื่อของพระพุทธศาสนา 
           นอกจากคติการออกแบบผังที่ใชแนวความคิดใหมขางตนแลว   ในทางปฏิบัติสถาปนิก
ไดใชแผนภาพจักรวาล (cosmogram) ของศรีจักร (Sricakra) มาสวมเปนตนกําเนิดของการ
ออกแบบตามไปดวย  กลาวคือเมื่อวางแกนเหนือ-ใตลงเปนแนวแกนประธานแลว  ก็จะใช
ศูนยกลางขององคปรางคประธานเปนจุดภินดุ25 (bindu) จุดตนกําเนิดหรือศูนยรวมเอกภาพ
ของผังทั้งหมด...26 

สวนพิเศษ  เจียจันทรพงษ  ไดเสนอคติความเชื่อเกี่ยวกับการหันหนาไปทางทศิใตของ
ปราสาทหินพิมายวา  เปนคติของการนับถือทิศเหนือ-ใตของพระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน  ซึ่ง
หมายถึงทิศแหงการมีชีวิตและการตาย27   แตงานที่ถือวาเปนการศึกษาการจําแนกยุคสมัยศิลปะ

                                                 
23อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของงาน

สถาปตยกรรมหิน,” เอกสารวิชาการในการประชุมดานประวัติศาสตรศิลปะ เนื่องในวาระเฉลิม
ฉลองสัมพันธภาพ 100 ป ไทย-ญ่ีปุน เสนอที่อินเตอรเนชั่นแนลเฮาส โตเกียว, 5 กันยายน 2530, 
16-24. 

24พิเศษ   เจียจันทรพงษ ,  “ทําไมปราสาทหินพิมายจึงหันหนาไปทางทิศใต ,”          
ศิลปวัฒนธรรม 20,1 (พฤศจิกายน 2541) : 117-121. 

25ตัวสะกดตามตนฉบับเดิม 
26อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของ

งานสถาปตยกรรมหิน,” 17-18. 
27พิเศษ  เจียจันทรพงษ, “ทําไมปราสาทหินพิมายจึงหันหนาไปทางทิศใต,” 118. 
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โดยแบงตามความเชื่อที่อยูเบื้องหลังการสรางสรรคงานศิลปะ คือ งานของพิริยะ  ไกรฤกษ  โดย
พิริยะเสนอวา “การศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางประติมานิรมาณวิทยาซึ่งเกิดจากวิวัฒนาการของ
ความเชื่อและความเปลี่ยนแปลงของพุทธปรัชญาอันเปนมูลเหตุของการสรางสรรค...จะสราง
ภาพรวมขึ้นเปนยุคสมัย”28 

ในสวนของการศึกษาเกี่ยวกับปราสาทหินพิมาย  ถือไดวาพิริยะเปนนักวิชาการไทย
คนแรกที่นําเสนออยางเปนระบบวา  ปราสาทหินพิมายเปนศาสนสถานที่สรางขึ้นในพุทธศาสนา
ลัทธิวัชรยาน  “โดยเห็นไดจากรูปพระวัชรสัตวซึ่งถือวัชระในพระหัตถขวาและกระดิ่งในพระหัตถ
ซาย  สลักไวที่เสาประตูของปราสาท”29 (ภาพที่ 3) และยังไดเสนอวาการที่ปราสาทหินพิมายหัน
หนาไปสูทิศใตอันเปนทิศแหงความตายนั้น        เพราะพระเจาชัยวรมันที่ 6 ทรงสรางปราสาทหนิพิ
มายเพื่อทรงอุทิศถวายบรรพบุรุษของพระองค  เมื่อทรงสถาปนาราชวงศมหิธรปุระขึ้น30 

 

 
ภาพที่ 3 ภาพพระวชัรสตัวพุทธเจา หนาเสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 

                                                 
28พิริยะ  ไกรฤกษ, “การปรับเปลี่ยนยุคสมัยของพุทธศิลปในประเทศไทย,” เอกสาร

ประกอบการสัมมนาของคณะศิลปศาสตร เสนอที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 30 มิถุนายน  2542, 
18. 

29เร่ืองเดียวกัน, 12. 
30พิริยะ  ไกรฤกษ, ลักษณะไทย เลม 2 ทัศนศิลป, หนังสือชุดโครงการลักษณะไทย, 

หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช, บรรณาธิการ (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2525), หนังสือกําลัง
จัดพิมพ. 
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จากการศึกษาของนักวิชาการตางๆ ที่ไดกลาวมาขางตน  จะเห็นไดวาการศึกษา
เกี่ยวกับปราสาทหินพิมายสวนมากยังจํากัดอยูแคการศึกษาเรื่องรูปแบบศิลปะ  ลักษณะทาง
สถาปตยกรรมและคติแนวความคิดที่อยูเบื้องหลังการสรางเพียงเล็กนอยเทานั้น ดังนั้นผูศึกษาจึง
สนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองประติมานิรมาณวิทยาของปราสาทหินพิมาย ซึ่งก็คือ การศึกษาถึง
คติและแนวความคิดที่อยูเบื้องหลังของการสรางปราสาทหินพิมาย คือ ความเชื่อในพุทธศาสนา
ลัทธิวัชรยาน  เพื่อใหเกิดมิติใหมของการศึกษาประวัติศาสตรสถาปตยกรรมเขมร โดยเปนแนว
การศึกษาในระบบเปดที่ผลสรุปที่ไดจากกระบวนการศึกษาเปนเพียงขอเท็จจริง (fact) ขอหนึ่ง
เทานั้น    

 

ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
1.ศึกษาประวัติศาสตรทองถิ่นเมืองพิมายโดยเนนที่อารยธรรมเขมร  และประวัติ

ปราสาทหินพิมาย 
2.ศึกษาคติการออกแบบและความหมายในระบบสัญลักษณของปราสาทหินพิมาย 
3.ศึกษาประติมานิรมาณวิทยา (Iconography and Iconology) ขององคประกอบ

สถาปตยกรรมที่สําคัญที่สะทอนใหเห็นโครงสรางทางสัญลักษณของปราสาทหินพิมาย 
 

สมมติฐานของการศึกษา 
จากการคนควาเอกสารและเดินทางไปดูพื้นที่ที่ ศึกษาในขั้นตน  ทําใหผูศึกษา

ต้ังสมมติฐานไดวา  ปราสาทหินพิมายสรางขึ้นเพื่อเปนสัญลักษณตามแนวความคิดของพุทธ
ศาสนาในลัทธิวัชรยาน   ซึ่งเปนลัทธิที่วิวัฒนาการมาจากลัทธิมหายาน นิกายโยคาจารย  เมื่อ
ประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ 12 (ตนคริสตศตวรรษที่ 7)31        ซึ่งองคความรูเดิมในประเทศไทย
เรียกลัทธิวัชรยานวาลัทธิมหายาน  จึงทําใหเกิดความสับสนและเขาใจคลาดเคลื่อนไปจากความ
เปนจริง  ศาสนสถานที่สรางขึ้นในพุทธศาสนาลัทธิวัชรยานสวนมากจะสรางขึ้นเพื่อเปนสัญลักษณ
ของมณฑลตามปรัชญาความเชื่อที่นับถือพระชินพุทธ  พระอาทิพุทธ  และธาตุมณฑล คือ วชัรธาตุ
มณฑลซึ่งแสดงถึงความรู (ชฺญาณ) อันไดแกปญญาของพระตถาคตที่มีอยูในสรรพสิ่ง และ
ครรภธาตุมณฑล อันไดแก “กฎภายใน” หรือ “หลักจักรวาล” ซึ่งเปนภาวะอันแทจริงของพระ

                                                 
31เร่ืองเดียวกัน. 
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ตถาคตที่อยูในสรรพสิ่งแตยังมิไดแสดงออกเหมือนยังอยูในครรภ32 เชน โบโรพุทโธ ที่เกาะชวา 
ประเทศอินโดนีเซีย  ที่สรางขึ้นเพื่อเปนมณฑลของการทําสมาธิ  สัญลักษณของจักรวาล  ดวยเหตุ
นี้  ผูศึกษาจึงตั้งสมมติฐานวา  ปราสาทหินพิมาย อําเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา  จงึนาจะสราง
ข้ึนเพื่อเปนสัญลักษณในคติพุทธศาสนาลัทธิวัชรยานดวยเชนกัน 

 

ขอบเขตของการศึกษา 
การศึกษานี้ครอบคลุมอยู ในพื้นที่ปราสาทหินพิมาย  อําเภอพิมาย  จังหวัด

นครราชสีมา และพื้นที่ลุมแมน้ํามูลตอนบน  ในชวงระยะเวลาประมาณ พ.ศ. 1500-1800 (ค.ศ. 
957-1257)  อันเปนชวงที่พุทธศาสนาลัทธิวัชรยานจากกัมพูชากําลังรุงเรืองในประเทศไทย   โดย
เนนการศึกษาไปที่เร่ืองคติและแนวความคิดของการออกแบบปราสาทหินพิมาย 

 

วิธีดําเนินการศึกษา 
การดําเนินการศึกษาในโครงการนี้   ผูศึกษาไดใชระเบียบวิธีวิจัยของศาสตร 3 สาขา 

เขามาชวยในการศึกษาคนควา คือ 
1. วิธีวิจัยทางประวัติศาสตร 

1.1 ศึกษาคนควาเก็บรวบรวมเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของ          ทั้ง
เอกสารชั้นตนและเอกสารชั้นรอง  โดยเนนที่เอกสารชั้นตน 

1.2 นําเอกสารดังกลาวมาสูกระบวนการวิพากษวิธี  ไดแก  การ
ตรวจสอบความนาเชื่อถือของตัวเอกสาร  โดยพิจารณาตั้งแตแหลงที่มา  เนื้อความ  ผูแตง  
วัตถุประสงคในการแตง  การคัดลอก  การชําระ  เปนตน 

1.3 นําเอกสารที่ผานการตรวจสอบแลวมาศึกษาหาขอมูล  และเรียบ
เรียงเปนเนื้อหา 

2. วิธีวิจัยทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม 
2.1 เก็บขอมูลภาคสนามทั้งการถายภาพ  สเกตซภาพ  และสํารวจรังวัด

ที่พื้นที่ศึกษา 

                                                 
32พิริยะ  ไกรฤกษ, “การปรับเปลี่ยนยุคสมัยของพุทธศิลปในประเทศไทย,” 10. 
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2.2 ศึกษาโบราณสถานที่ทําการศึกษาอยางละเอียด  ทั้งโครงสราง 
สวนประกอบตางๆ  เทคนิคการกอสราง  วัสดุ  ลวดลาย ฯลฯ 

2.3 คนควาเอกสารที่เปนภาพทั้งที่เปนภาพพิมพโบราณและภาพถาย
เกา  กอนมีการบูรณะซอมแซม  ซึ่งหากใชรูปที่มีการซอมแซมแลว  ผลที่ไดจากการศึกษาอาจเกิด
ความคลาดเคลื่อนผิดไปจากความเปนจริงได 

2.4 นําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาทําการตีคา  วิเคราะห  และประมวลผล 
3. วิธีวิจัยทางประวัติศาสตรศิลปะ 

3.1 เก็บขอมูลภาคสนามทั้งการถายภาพ  สเกตซภาพของโบราณวัตถุที่
ทําการศึกษา 

3.2 ศึกษาโบราณวัตถุที่ทําการศึกษาอยางละเอียด  ทั้งวัสดุ  ลวดลาย  
เทคนิคตางๆ ฯลฯ 

3.3 คนควาเอกสารที่เปนภาพ  ทั้งที่เปนภาพพิมพโบราณและภาพถาย
เกา  ซึ่งสภาพปจจุบันของโบราณวัตถุยอมมีการชํารุดไปตามกาลเวลา  การศึกษาภาพเกาจะทาํให
ไดขอมูลที่มีความสมบูรณยิ่งขึ้น 

3.4 นําหลักฐานทั้งหมดมาศึกษาวิเคราะห  ดวยการเปรียบเทียบ
รูปแบบศิลปะ  หาลักษณะรวมกับศิลปะที่มีอายุเวลาแนนอน   และใชทดสอบกับหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรที่เปนลายลักษณอักษรที่ผานการวิพากษแลว  เพื่อนํามาซึ่งรูปแบบและอายุเวลาที่
แนชัด 

3.5 นําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาวิเคราะห  และประมวลผล 
การศึกษาดวยวิธีการดังกลาวนี้เปนการศึกษาที่แยกหลักฐานที่เปนศิลปะและ

สถาปตยกรรมออกจากหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษร จากนั้นจึงนําผลที่ไดจากการศึกษาของแต
ละสาขามาตรวจสอบความนาเชื่อถือของเนื้อหาซึ่งกันและกัน 

 

ขอตกลงเบื้องตน 
ในการศึกษาเรื่องการจําแนกยุคสมัยศิลปะในประเทศไทยที่ผานมา  มีความสับสน

กันมากในเรื่องของการใชคําวา “สมัย” กับ “สกุลชาง” วาเปนคําที่มีความหมายเดียวกันได เชน 
การใชคําวา “ทวาราวดี” ที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงบัญญัติข้ึน  โดยไดทรง
พิจารณาลักษณะของกลุมประติมากรรมซึ่งพบสวนใหญที่นครปฐม  และยอรช  เซเดสใหชื่อ
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ประติมากรรมกลุมนี้วา “ทวารวดี” โดยถอดมาจากคําวา โถ-โล-โป-ต้ี  ซึ่งเปนที่รูจักกันจาก
จดหมายเหตุจีนวาเปนอาณาจักรที่ รุ ง เรืองอยู ในพุทธศตวรรษที่  1233 (ประมาณกลาง
คริสตศตวรรษที่ 6 ถึงกลางคริสตศตวรรษที่ 7) ต้ังอยู ณ ที่แหงหนึ่งระหวาง “ศรีเกษตร” และ “เจน
ละ”   ตอมามีการคนพบประติมากรรมศิลปะแบบ “ทวารวดี” ที่จังหวัดบุรีรัมย นครราชสีมา และ
ปราจีนบุรี  ซึ่งเปนที่ทราบกันดีวาในชวงระยะเวลาที่อาณาจักร “ทวารวดี” รุงเรืองนั้น   ในดินแดน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยในชวงระยะเวลาเดียวกัน  ก็เปนที่ต้ังของอาณาจักร 
“เจนละ” ของชนชาติเขมร   ซึ่งเปนไปไมไดที่อาณาจักร “ทวารวดี” จะแผขยายอาณาเขตไปไกลถึง
เพียงนั้น   ดังนั้น การใชคําวา “สมัย” จึงเปนการจําแนกแบบอยางศิลปะโดยอิงกับชื่อรัฐใน
ประวัติศาสตร34เพื่อกําหนดอายุเวลาศิลปะ  ซึ่งการเชื่อมโยงศิลปะกับชื่ออาณาจักรมีความสําคัญ
ตออาณาจักรเหลานี้มาก  เพราะศิลปะเปนหลักประกันวาอาณาจักรเหลานี้มีจริง35 

ในการศึกษาครั้งนี้  ผูศึกษาใชคําวา “สมัย” กับคําวา “สกุลชาง” ในความหมายดังนี้ 
“สมัย” หมายถึง ระยะเวลาที่เกิดการสรางสรรคผลงานทางศิลปะ36 
“สกุลชาง” หมายถึง แบบอยางของศิลปะ37  ก็คือ  ลักษณะของศิลปะแบบใดแบบ

หนึ่งที่มีการทําซ้ําตอเนื่องกันเปนระยะเวลายาวนานจนมีลักษณะเฉพาะปรากฏอยางเดนชัด38 
ในการเรียกชื่อสมัยของศิลปะในการศึกษานี้  ผูศึกษาใชคําวา “แบบอยางศิลปะ” 

แทนการเรียกชื่อที่ใชคําวา “สมัย” ที่เปนการเรียกชื่อตามรัฐทางประวัติศาสตรเพื่อไมใหเกิดความ
สับสนระหวาง “สมัย” กับ “สกุลชาง” ตามที่กลาวมาขางตน 

                                                 
33พิริยะ  ไกรฤกษ, ขอคิดเห็นเกี่ยวกับแบบศิลปในประเทศไทย  คัดเลือกจาก         

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติสาขาสวนภูมิภาค, 13. 
34พิริยะ  ไกรฤกษ, “การปรับเปลี่ยนยุคสมัยของพุทธศิลปในประเทศไทย,” 2. 
35เร่ืองเดียวกัน, 4. 
36พิริยะ  ไกรฤกษ, ขอคิดเห็นเกี่ยวกับแบบศิลปในประเทศไทย  คัดเลือกจาก        

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติสาขาสวนภูมิภาค, 12. 
37เร่ืองเดียวกัน. 
38สุพินดา  เจียรพิพัฒน, “การกําหนดอายุเวลาของสถูปในวัดจามเทวี จังหวัดลําพูน : 

การศึกษาเชิงประวัติศาสตรศิลปะ” (วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตร  
บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2542), 21. 
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สวนคําวา ”เขมร” กับ “ขอม”  นั้น  ก็มีความสับสนและเขาใจคลาดเคลื่อนกันวา 
หมายถึง ชนชาติเดียวกัน คือ กลุมคนที่อาศัยอยูในดินแดนประเทศกัมพูชาในปจจุบัน  ซึ่ง        
จิตร  ภูมิศักดิ์ไดอธิบายวา  “ขอม” มีรากเหงามาจากคําวา “กรอม” หมายถึง ไทยสยามภาคกลาง
ลงมา39   และคําวา “ขอม” นั้น  ไมเคยปรากฏในจารึกที่พบในประเทศกัมพูชาแตอยางใด   หากแต
ปรากฏอยูเฉพาะในจารึกและพระราชพงศาวดาร  รวมทั้งตํานานซึ่งคนพบในประเทศไทยเทานั้น40   
แมแตในสมัยอยุธยาเองก็ยังเขียนดวยหนังสืออักษรขอม   “ขอม” จึงเปนคําที่ชาวพมา มอญ เรียก
คนที่อยูในลุมแมน้ําเจาพระยาที่ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากเขมร41 

ในการศึกษาครั้งนี้   ผูศึกษาใชคําวา “เขมร” ที่หมายถึงกลุมคนที่อาศัยอยูในดินแดน
ประเทศกัมพูชาและภาคตะวันออกเฉียงตอนลางของประเทศไทย  ในชวงระยะเวลาประมาณ  
พุทธศตวรรษที่ 16-18 (กลางคริสตศตวรรษที่ 10 ถึงกลางคริสตศตวรรษที่ 13)  โดยจะใชคําวา 
“ศิลปะเขมร” แทนการเรียกชื่อ “ศิลปะขอม” และ “ศิลปะลพบุรี”  เพื่อใหเกิดความชัดเจนในการ
ส่ือสาร  แตในกรณีที่ผูศึกษายกขอความมาจากหนังสือ ตํารา หรือเอกสารตางๆ มาใชในการ
อางอิงนั้น  แลวขอความดังกลาวมีการกลาวถึงการเรียกชื่อสมัยของศิลปะหรือแบบอยางของ
ศิลปะหรือชนชาติขอม  ผูศึกษาก็ยังคงไวซึ่งคําเรียกตามที่ปรากฏในเอกสารเหลานั้น 

 
 

                                                 
39จิตร  ภูมิศักดิ์, ขอเท็จจริงวาดวยชนชาติขอม  (กรุงเทพฯ : ไมงาม, 2525), 16. 
40หมอมราชวงศสุริยวุฒิ  สุขสวัสด์ิ, “ขอม-เขมร หมายถึงชนชาติเดียวกันหรือไม,” 

กัมพูชาราชลักษมีถึงศรีชยวรมัน (กรุงเทพฯ : มติชน, 2543), 14. 
41จิตร  ภูมิศักดิ์, ขอเท็จจริงวาดวยชนชาติขอม, 121. 




