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บทที่ 3 
การออกแบบและความหมายของปราสาทหินพมิาย 

 

แนวทางการศึกษาประวัติศาสตรสถาปตยกรรมเขมร 
เดิมการศึกษาประวัติศาสตรสถาปตยกรรมเขมรจะอยูในกรอบโครงของวิชา

ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีตามที่สํานักฝร่ังเศสแหงปลายบูรพาทิศไดกระทํามา คือ ศึกษา
พัฒนาการทางรูปแบบศิลปะ (style) และประติมานิรมาณวิทยา (iconography)   จนปจจุบันไดมี
การพัฒนากรอบโครงของวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรมขึ้นมาใหม87  ทําใหการศึกษา
ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมเขมรไดมีแนวทางที่เปลี่ยนไป  โดยอนุวิทย  เจริญศุภกุล ไดกลาววา  
งานสถาปตยกรรมเกิดขึ้นจากการออกแบบหรือกระบวนการออกแบบ  ซึ่งพิจารณาจากทําเลที่ต้ัง  
การวางผังบริเวณ  การออกแบบตัวอาคารและองคประกอบรายละเอียดของสถาปตยกรรม  อัน
เปนเกณฑสากลทั่วไป88 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

                                                 
87อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “แนวการศึกษาและวิจัยสาขาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม

ไทย,” เอกสารประกอบการเสวนาเรื่องมุมมองสถาปตยกรรมไทยประเพณีในปจจุบัน ณ หอง ศร. 
3104 คณะมัณฑนศิลป  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  3 ธันวาคม 2541, 1-11. 

88อนุวิทย  เจริญศุภกุล, ปราสาทเมืองต่ํา การศึกษาทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม, 
7. 

กระบวนการออกแบบ 

ทําเลที่ต้ัง 

การวางผังบริเวณ 

การออกแบบตัวอาคาร 

การออกแบบองคประกอบ
สถาปตยกรรม 
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รูปแบบงานสถาปตยกรรมเขมรสวนใหญเปนเทวาลัยในศาสนาฮินดู  ที่เรียกกันวา 
ปราสาท อันหมายถึง อาคารที่ต้ังอยูบนฐานสูงและมีหลายชั้น  ซึ่งเปนอาคารที่ประทับของกษัตริย
และเทพเจา89   ซึ่งในวัฒนธรรมฮินดูมีกฎ 2 ขอกํากับการออกแบบศาสนสถาน คือ หลักการ
ออกแบบและเกณฑการออกแบบ90   หลักการออกแบบจะใชวัสดุปุรุษมณฑลเปนแบบแผนในการ
ออกแบบ91หรือเปนยันตทางสถาปตยกรรม92  โดยมีจุดพินทุอยูศูนยกลางยันตอันเปนจุดกําเนิด
การสรางสรรคจักรวาล   สวนเกณฑการออกแบบ คือ การพิจารณาถึงการเลือกทําเลที่ต้ัง การ
ออกแบบแผนผังและรูปทรง พิธีกรรมและคติความเชื่อในงานสถาปตยกรรม  และโครงสราง การ
กอสรางและการตกแตง93  

การศึกษาสถาปตยกรรมเขมรจึงสามารถศึกษาไดจากสถาปตยกรรมฮินดู   ซึ่งมี
กระบวนการศึกษางานสถาปตยกรรมเขมรอยูหลายแนวทาง   ยกตัวอยางเชน    การศึกษาคา
ความหมายของการออกแบบโดยใชระบบจากอาคารที่มีศักดิ์สูงสุดคือปราสาทประธานไปสูอาคาร
ที่มีศักดิ์ตํ่ากวา  เชน ปราสาทเมืองต่ํา การศึกษาทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม    ของอนุวิทย 
เจริญศุภกุล (พ.ศ. 2541 / ค.ศ. 1998)   หรือการศึกษาความหมายของงานสถาปตยกรรมจาก
ภายนอกเขาไปสูภายในหรือศูนยประธานโดยใชตัวเลขที่ไดจากการรังวัด เชน Angkor Wat : 
Time, Space, and Kingship ของ Eleanor  Mannikka ( พ.ศ. 2539 / ค.ศ. 1996)  

ในการศึกษาการออกแบบปราสาทหินพิมายนี้   ผูศึกษาไดใชกระบวนการศึกษาจาก
อาคารที่มีศักดิ์สูงสุดไปสูอาคารที่มีศักดิ์ตํ่ากวา คือ จากภายในไปสูภายนอก และในการศึกษางาน
                                                 

89พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะกอน
พุทธศตวรรษที่ 19, 133.  

90อนุวิทย  เจริญศุภกุล, ปราสาทเมืองต่ํา การศึกษาทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม, 
41-45. 

91Stella  Kramrisch, The Hindu Temple vol. I (Delhi : Mctilal Banarsidass, 
1980), 21-22. 

92อนุวิทย  เจริญศุภกุล, ปราสาทเมืองต่ํา การศึกษาทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม, 
42, อางจาก Madhu  Khana, Yantra : The Trantric Symbol of Cosmic Unity (London : 
Thames and Hudson, 1979), 145. 

93อนุวิทย  เจริญศุภกุล, ปราสาทเมืองต่ํา การศึกษาทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรม, 
44-45, อางจาก Tarapada  Bhattacharyya, The Cannons of Indian Art or A Study on 
Vastuvidya (Calcutta : Firma K.L. Muhohpaghyar, 1963), 87. 
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สถาปตยกรรมจําเปนตองเริ่มจากระบบแผนผังกอนเสมอ  จึงไดแบงกลุมอาคารที่จะศึกษา
ออกเปน 6 กลุม คือ  

1. แผนผังปราสาทหินพิมาย 
2. ปราสาทประธาน 
3. โคปุระชั้นในและระเบียงคด 
4. โคปุระชั้นนอกและกําแพงแกว 
5. สระน้ํา 
6. อาคารอื่นๆ คือ ปรางคพรหมทัต ปรางคหินแดง บรรณาลัย และคลังเงิน  
โดยในแตละกลุมอาคารมีตัวแบบที่เปนหลักในการศึกษาดังนี้ 
ก. ที่ต้ัง 
ข. แผนผัง 
ค. รูปแบบสถาปตยกรรม 
ง. องคประกอบสถาปตยกรรม 
ทั้งนี้ไดแบงเนื้อหาของการศึกษาในสวนนี้ออกเปน 2 บท คือ  ในบทนี้ศึกษาบริบท

ความสัมพันธของกลุมอาคารกับผังบริเวณ ซึ่งก็คือ ที่ต้ัง แผนผัง และรูปแบบสถาปตยกรรม  สวน
การศึกษาเรื่ององคประกอบสถาปตยกรรมจะกลาวในบทตอไป 

 

การออกแบบปราสาทหนิพิมาย 

1. แผนผงัปราสาทหินพิมาย  
ปราสาทหินพิมายมีลักษณะการวางผังที่ตางจากปราสาทหินในอารยธรรมเขมร

โดยทั่วไปซึ่งมักหันหนาไปทางทิศตะวันออก  แตปราสาทหินพิมายมีการวางผังที่พิเศษออกไป คือ 
หันหนาไปทางทิศใตโดยเบนจากทิศใตไป 20 องศาตะวันตก (แผนผังที่ 4)  ซึ่งไมมีปราสาทองคใด
ในอารยธรรมเขมรที่หันหนาไปทางทิศใตอีกเลย   ลักษณะเฉพาะเชนนี้นักวิชาการหลายทานเห็น
วา  เปนการวางผังเพื่อใหสอดคลองและรับกับแนวถนนที่ตัดมาจากเมืองพระนคร94  หรือหันหนาสู

                                                 
94หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, 20. 
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เมืองพระนคร95  แตความเห็นนี้อนุวิทย เจริญศุภกุลไดแยงวา  เมื่อพิจารณาถึงบริบททางการเมือง
ในขณะนั้นแลว  สมมติฐานนี้ยังไมมีน้ําหนักพอ96  อีกทั้งไมปรากฏปราสาทเขมรองคใดหันหนาไป
ทางเมืองพระนครเลย97 

 

 
แผนผังที่ 4 แผนผังปราสาทหินพมิายแสดงตําแหนงการวางผังปราสาท 

ที่มา : กรมศิลปากร, หนังสือนําชมอทุยานประวัติศาสตรพิมาย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 
20. 

นอกจากนั้น  พิเศษ เจียจันทรพงษ  ไดเสนอความเห็นวา การที่ปราสาทหินพิมายหัน
หนาไปทางทิศใตก็สืบเนื่องมาจากคติพุทธศาสนามหายาน  ตามมหาปรินิพพานสูตรที่ถือวาทิศใต

                                                 
95Briggs, The Ancient Khmer Empire, 180, quoting  E. Lunet de Lajonquiere, 

Invontaire archeologique de l’ Indochine vol.8 (Paris : Leroux, 1907), xx. 
96อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของ

งานสถาปตยกรรมหิน,” 17. 
97พิเศษ เจียจันทรพงษ, “ทําไมปราสาทหินพิมายจึงหันหนาไปทางทิศใต,” ใน        

หาพระหาเจา : รวมบทความทางวิชาการเกี่ยวกับความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมของ
โบราณวัตถุและโบราณสถาน (กรุงเทพฯ : มติชน, 2545), 17. 



31 

 

 
 
เปนทิศแหงการมีชีวิต  และทิศเหนือเปนทิศแหงการตาย อีกทั้งพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรที่เปนที่
นับถือกันมากในพุทธศาสนามหายานทรงประทับอยูเกาะกลางทะเลทางทิศใตของประเทศอินเดีย
ที่เรียกวา ภูเขาโปตละ ประกอบกับการขุดพบเศียรพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรที่ประตูเมืองทางทิศ
ใตของเมืองพิมาย ทําใหพิเศษเชื่อวาคติดังกลาวนี้เปนมูลฐานในการอธิบายเกี่ยวกับทิศทางของ
ปราสาทหินพิมายไดอยางเหมาะสม98 

หากพิจารณาตามขอสันนิษฐานของพิเศษ ก็ดูมีความนาเชื่อถือถาปราสาทหินพิมาย
สรางขึ้นในพุทธศาสนาลัทธิมหายานจริง  แตจากการศึกษา  ผูศึกษาเห็นวา  ปราสาทหินพิมาย
สรางขึ้นในพุทธศาสนาลัทธิวัชรยานตามที่กลาวมาในบทที่ 2  ทําใหขอสันนิษฐานของพิเศษไม
สามารถอางอิงไดตามความเชื่อของลัทธิวัชรยาน 

สวนพิริยะ ไกรฤกษ  ไดแสดงความเห็นวา  การที่ปราสาทหินพิมายหันหนาไปทางทิศ
ใต  เนื่องมาจากปราสาทหินพิมายเปนปราสาทบรรพบุรุษที่พระเจาชัยวรมันที่ 6 ทรงสรางอุทิศ
ถวายแดบรรพบุรุษในราชวงศมหิธรปุระ  ดังนั้นปราสาทหินพิมายจึงหันหนาไปทางทิศใต คือ ทิศ
ของพระยม เทพเจาแหงความตาย99  และ คลอด  จาค (Claude Jacques) เองก็กลาววา  พระเจา
ชัยวรมันที่ 6 ทรงสรางปราสาทหินพิมายนี้อุทิศถวายแดบรรพบุรุษของพระองค  ปราสาทหินพิมาย
จึงหันหนาไปทางทิศใตซึ่งเปนทิศแหงบรรพบุรุษ100 

แตขออธิบายที่ผูศึกษาเห็นวามีความหนักแนน   และอธิบายตามคติพุทธศาสนาลัทธิ
วัชรยานไดดีที่สุด คือ คําอธิบายของอนุวิทย  เจริญศุภกุล101     ซึ่งอางจากเอเดรียน  สนอดกราส  
โดยเสนอวา     การวางผังของปราสาทหินพิมายเปนคติที่ใชแกนเหนือ-ใตที่เทาเทียมกับแกนดิ่ง
ของโลกเปนแกนในการออกแบบ    ตางจากการใชดวงอาทิตยเปนแกน            ซึ่งลักษณะนี้ตาม
คัมภีรพฤหทารัณยกะอุปนิษัท กลาววา สุริยทวารซึ่งเปนทั้งประตูแหงชีวิตและประตูแหงความตาย
102ในระบบแกนเหนือ-ใตนั้นตั้งอยูบนพื้นโลกขั้วเหนือเทากับจุดทิศเหนือบนแผนผัง “เปนตําแหนง

                                                 
98เร่ืองเดียวกัน, 75-79. 
99พิริยะ  ไกรฤกษ, ลักษณะไทย เลม 2 ทัศนศิลป. 
100Claude  Jacques, Angkor : Cities and Temple, 150. 
101อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของ

งานสถาปตยกรรมหิน,” 17-18. 
102เอเดรียน  สนอดกราส, สัญลักษณแหงพระสถูป. แปลโดย ภัทรพร  สิริกาญจน 

และคณะ. พิมพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : อมรินทรวิชาการ, 2541), 315-316. 
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ที่ต้ังของประตูแหงทวยเทพที่เปดเขาสูเสนทาง (เทวยาน) ที่นําทวยเทพไปสูแดนเหนือโลก”103 สวน
ทิศใตเปนที่ต้ังของประตูแหงบรรพบุรุษหรือประตูที่ผานไปสูเสนทางของบรรพบุรุษ (ปตรยาน) ที่
นํากลับไปสูภายในจักรวาล”104 (แผนผังที่ 5)  ดังนั้น  การใชสัญลักษณระบบนี้ก็สอดคลองกับวิถี
การหลุดพนหรือบรรลุนิพพาน คือ ผูรูจะผานเขามาทางประตูบรรพบุรุษและทะลุออกไปที่สุริยทวาร
โดยไมกลับมาอีก  แตผูโงเขลาจะถอยหลังกลับไปสูประตูบรรพบุรุษอีกเพื่อไปเกิดใหมในภพภูมิอ่ืน
ที่สูงกวา (แผนผังที่ 6) 

 

 
แผนผังที่ 5 แสดงตําแหนงของสรุิยทวารบนแกนโลกในแผนผังปราสาทหินพิมาย 

                                                 
103เร่ืองเดียวกัน, 317. 
104เร่ืองเดียวกัน. 
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แผนผังที่ 6 แสดงทางผานจักรวาลของผูรูและผูโงเขลาในแผนผังปราสาทหนิพิมาย 

 
ลักษณะของการวางผังเชนนี้  อนุวิทยแสดงความเห็นวา  เปนคติสัญลักษณใหมที่

ราชวงศมหิธรปุระใชเปนความหมายเพื่อประกาศความเปนอิสระจากอํานาจศูนยกลางที่เมืองพระ
นคร105 

                                                 
105อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของ

งานสถาปตยกรรมหิน,” 18. 
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โครงสรางปราสาทหินพิมายเปนการวางผังแบบยึดศูนยกลางเปนตนกําเนิด (แผนผัง
ที่ 7) มีกําแพงลอมเปนรูปส่ีเหลี่ยม โดยใชแกนประธานในแนวทิศเหนือ-ใต  และใชแกนรองในทิศ
ตะวันออก-ตะวันตก   ลักษณะโครงสรางผังของปราสาทหินพิมายประกอบดวยกําแพงรูปส่ีเหลี่ยม 
2 ชั้น  ชั้นในเปนระเบียงคดหินทรายลอมรอบปราสาทประธาน  และปรางคศิลาแลง 2 องค ที่สราง
ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7      โคปุระชั้นในทั้ง 4 ดานตั้งอยูตามแนวแกนที่ถูกกําหนดโดย
ศูนยกลาง   สวนชั้นนอกเปนกําแพงแกวหินทรายลอมกลุมผังภายในไวทั้งหมด  โคปุระชั้นนอกทั้ง 
4 ดานอยูตามจุดกึ่งกลางของแตละดาน  และยังอยูในตําแหนงแนวแกนทั้งสี่ดานดวย 

 
 

 
 

แผนผังที่ 7 แสดงจุดกาํเนิดของแผนผังปราสาทหนิพิมาย 

 
ในระหวางเนื้อที่ของแนวลอมรูปส่ีเหลี่ยมทั้งสองชั้นตรงทางเขาหลักเปนทางเดินรูป

กากบาท  ที่มุมทั้งสี่มีสระน้ํารูปส่ีเหลี่ยมอยูทั้งสี่มุม  และดานทิศตะวันตกมีอาคารที่สํานักฝร่ังเศส
แหงปลายบูรพาทิศเรียกวา บรรณาลัย  ตั้งอยู 2 หลัง โดยวางเรียงกันในแนวเหนือ-ใต 
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ลักษณะทางเดินรูปกากบาทนี้เปนเหมือนตัวเชื่อมระหวางแนวลอมทั้งสองชั้นเขาเปน
ผังเดียวกัน  และเปนตัวนําเขาไปสูภายในศูนยกลางของปราสาท  ซึ่งลักษณะเชนนี้เปนเอกลักษณ
ของปราสาทหินพิมายที่สงอิทธิพลกลับไปยังศูนยกลางที่ปราสาทนครวัด และปราสาทเขาพนมรุง 
ในสมัยตอมา   นอกจากนี้แลวสระน้ํารูปสี่เหลี่ยมทั้ง 4 มุม  ที่แมจะสรางขึ้นใหมในสมัยอยุธยาก็
ตาม  แตก็ไมไดทําใหโครงสรางผังโดยรวมสูญเสียไป  กลับยังเปนตัวผสานแนวลอมทั้งสองชั้นเขา
หากันและยังเปนตัวควบคุมปริมาตรที่วางภายในอีกดวย  เนื่องจากไดมีการออกแบบและวาง
ตําแหนงที่ต้ังตามวัฒนธรรมเขมรเดิม   สวนทางดานทิศเหนือระหวางคดทั้งสองเปนที่วางจํานวน
มากซึ่งเปนสวนชวยพยุงโครงสรางผังทั้งหมดไว106 

ดานหนาโคปุระชั้นนอกทางทิศใตซึ่งเปนทางเขาหลักสูศาสนสถานไดใชกลวิธีการ
นําเขาที่เนนใหเห็นความสําคัญของแนวแกนประธานมากยิ่งขึ้น  โดยการใชสะพานนาคเปนตัว
นําเขาสูผังภายในทั้งหมดไว  ทําใหโครงสรางผังทั้งหมดของปราสาทหินพิมายมีความลงตัวและ
สมดุลยิ่งขึ้น 

เมื่อพิจารณาจากผังบริเวณของปราสาทหินพิมายและจากทําเลที่ต้ังแลวกลาวไดวา
เปนแผนผังตามคติจักรวาลในพุทธศาสนาที่มีศูนยกลางคือเขาพระสุเมรุ  ที่มีทิวเขาลอมรอบหลาย
ชั้น  และสุดทายก็เปนมหาสมุทรที่ลอมจักรวาลทั้งหมดไว    ขณะเดียวกันแผนผังของปราสาทที่
เปนระเบียงคดลอมรอบปราสาทประธานนี้  ก็ยังแสดงใหเห็นถึงการใชมณฑลในการออกแบบตาม
คติของพราหมณดวย  ซึ่งแมวาพระเจาชัยวรมันที่ 6 จะทรงนับถือพุทธศาสนาก็ตามแตพระองค
ทรงไมไดละทิ้งศาสนาพราหมณหรือปฏิเสธไปเลยทีเดียว  ดังเห็นไดจากจารึกปราสาทเขาพระ
วิหารที่กลาววา  พระองคทรงไดแตงตั้งพราหมณทิวากรบัณฑิตใหดํารงตําแหนง “วร คุรุ” และ
ตําแหนง “ภควัตบาทกมรเตงอัญตะคุรุศรีทิวากรบัณฑิต”107 
 

                                                 
106เร่ืองเดียวกัน, 19. 
107หมอมราชวงศสุริยวุฒิ  สุขสวัสด์ิ, ปราสาทเขาพระวิหาร ศาสนบรรพตที่โดดเดน

ที่สุดในภาคพื้นเอเซียอาคเนย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2536), 82. 
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2. ปราสาทประธาน 

 
ภาพที่ 9 ปราสาทประธานปราสาทหนิพิมายดานทิศตะวันตก 

 

 
ภาพลายเสนที่ 1 ปราสาทประธานปราสาทหนิพิมาย 

 
ก. ที่ต้ัง (ภาพที่ 9   ภาพลายเสนที่ 1  และแผนผังที่ 8) 
ปราสาทประธานตั้งอยูบนตําแหนงที่เปนศูนยกลางผังปราสาททั้งหมด  โดยมี

ศูนยกลางของปราสาทประธานอยูที่จุดตัดกันของแนวแกนประธานทิศเหนือ-ใต  และแนวแกนรอง
ทิศตะวันออก-ตะวันตก  ดังนั้นศูนยกลางของปราสาทประธานจึงเปนทั้งจุดศูนยกลางของการ
ออกแบบสถาปตยกรรมและเปนจุดศูนยกลางของผังปราสาทในทางคติสัญลักษณดวย  ตําแหนง
ที่ต้ังของปราสาทประธานก็คือตําแหนงที่ต้ังของเขาพระสุเมรุที่อยูศูนยกลางของจักรวาลในเชิง
สัญลักษณ  ปราสาทประธานจึงเปนอาคารที่มีศักดิ์สูงสุดในโครงสรางผังทั้งหมด 
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แผนผังที่ 8 แสดงที่ต้ังของปราสาทประธาน 

 
ข. แผนผัง 
ปราสาทประธานวางผังไปตามความยาวของแนวแกนประธานโดยมีมณฑปยื่น

ออกมาดานหนา  ซึ่งเปนรูปแบบที่พัฒนาการมาจากปราสาทหินพนมวัน (ภาพที่ 10) โดยการนํา
ปราสาทที่มีซุมยื่นทั้ง 4 ทิศมาเชื่อมกับมณฑป แตสถาปนิกที่ปราสาทหินพิมายนี้ไดออกแบบใหซุม
ทิศในดานทิศใตทําหนาที่เปนมุขกระสันหรือตัวเชื่อมกับมณฑปดานหนาเพื่อแกปญหาความขัด
เขินทางโครงสรางที่ยาวเกินความจําเปนอยางที่เกิดกับปราสาทหินพนมวัน108 (แผนผังที่ 9) 

 

 
ภาพที่ 10 ปราสาทหินพนมวัน 

 

                                                 
108 อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของ

งานสถาปตยกรรมหิน,” 16-20. 
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แผนผังที่ 9 แผนผังปราสาทหินพนมวนั 

ที่มา : อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย ในสวนของงาน
สถาปตยกรรมหิน,” เอกสารวิชาการในการประชุมดานประวัติศาสตรศิลปะ เนื่องในวาระเฉลิม
ฉลองสัมพันธภาพ 100 ป ไทย-ญ่ีปุน เสนอที่อินเตอรเนชั่นแนลเฮาส โตเกียว, 5 กันยายน 2530. 

 
ลักษณะแผนผังของปราสาทประธานนี้เองชวยเนนใหแนวแกนประธานชัดเจนขึ้น

ในทางกายภาพ  และที่มุขดานทิศเหนือยังมีเสาหินทรายรูปส่ีเหลี่ยมขนาดใหญต้ังอยูขนาบมุขขาง
ละ 1 ตน (ภาพลายเสนที่ 2) ซึ่งมีสวนชวยไมใหที่วางดานหลังระหวางมุขปราสาทประธานกับโคปุ
ระชั้นในทิศเหนือเกิดอาการแกวง109 

 

   
ภาพลายเสนที่ 2 แทงเสาสี่เหลี่ยมทีข่นาบมุขทิศเหนือของปราสาทประธาน 

ที่มา : Pierre  Pichard, Pimay Etude Architecturale du Temple ( Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976),32. 

 
                                                 

109เร่ืองเดียวกัน, 20, อางจาก J.  Boisseilier, Le Cambodge (Paris : n.p., 1966), 
62-67.  
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เมื่อดูจากแผนผังจะเห็นวาปราสาทประธานประกอบดวย ๓ สวนตามแนวระนาบ คือ 
สวนมณฑป สวนมุขกระสันหรืออันตราลา และสวนวิมานอันเปนที่ต้ังของหองครรภคฤหะ  ซึ่งเปน
ที่ประดิษฐานพระพุทธศิลาปางสมาธินาคปรก (แผนผังที่ 10)  รูปแบบของปราสาทเขมรที่มีมณฑป
อยูขางหนาเปนรูปแบบสถาปตยกรรมที่มีการพัฒนามาตั้งแตศิลปะเขมรสมัยเกาะแกร110 (พ.ศ. 
1464 ถึงราว พ.ศ. 1495 หรือ ค.ศ. 921 ถึงราว ค.ศ. 952) 

 

     
แผนผังที่ 10 แผนผังปราสาทประธานปราสาทหินพมิาย 

ที่มา : ไมเคิล  ฟรีแมน, ปราสาทพิมาย. พมิพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : ริเวอรบุคส, 2541), 21. 
 
ระเบียบของการออกแบบปราสาทประธานเปนระเบียบที่มีความลงตัวและสมบูรณ

มากทั้งในโครงสรางภายนอกและที่วางภายใน  โดยสถาปนิกไดออกแบบใหซุมทิศตางๆ มีการยอ
มุมอยางไดสัดสวนและที่ผนังเรือนธาตุเองก็ใหมีการยอมุมเพิ่มข้ึนดวยเพื่อการลดรูปเปนรูปวงโคง
ในสวนยอดวิมาน 

ค. รูปแบบสถาปตยกรรม   
ปราสาทประธานเปนปราสาทแบบที่มีซุมทิศทั้ง 4 ดาน  และมีมณฑปอยูดานหนา  

ซึ่งเปนรูปแบบปราสาทในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 16 ถึงตนพุทธศตวรรษที่ 17 (คริสตศตวรรษที่ 
11) คือ ชวงศิลปะเขมรแบบบาปวนตอนครวัด  ปราสาทประธานสรางดวยหินทรายสีขาวมีความ
สูง 28.5 เมตร  ซึ่งเมื่อมองดูจากทิศตะวันตกเฉียงเหนือและทิศตะวันออกเฉียงเหนือจะเห็นรูปทรง
ของปราสาทไดชัดเจนที่สุด คือ เปนรูปทรงสูงและโคงเขาหาสวนยอด (ภาพที่ 11)  

                                                 
110เร่ืองเดียวกัน, 19. 
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ภาพที่ 11 ปราสาทประธานถายจากมมุ ทิศตะวันตกเฉียงใต 

 
ภาพที่ 12 ฐานของปราสาทประธาน 

 
นอกจากการออกแบบวางผังใหปราสาทประธานเปนศูนยกลางของผังทั้งหมดแลว   

สถาปนิกยังไดใหความสําคัญกับศักดิ์ของอาคาร โดยการออกแบบใหปราสาทประธานวางอยูบน
ฐานสูงที่ประกอบดวยฐานเขียงและฐานบัวเปนชั้นๆ   ซึ่งแตละชั้นมีการสลักลวดลายตางๆ (ภาพที่ 
12) และเนนศักดิ์ของสวนวิมาน โดยออกแบบใหสวนวิมานวางอยูบนฐานบัวอีกชั้นหนึ่งและสลัก
ลวดลายจนมาถึงผนังของเรือนธาตุที่มีลักษณะเปนอาคารรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสยอมุม  มีมุขยื่นออกไป
แตละดาน  หนามุขมีบันไดและประตูเขาสูภายในหองครรภคฤหะ  ยกเวนดานทิศใตที่ผนวกเอามุข
เปนสวนหนึ่งของมุขกระสันเชื่อมกับมณฑปซึ่งเปนอาคารรูปส่ีเหลี่ยมผืนผามีมุขเล็กๆ 3 ดาน  มี
บันไดและประตูอยูหนามุข  ยกเวนดานทิศใตที่ไมมีบันได 



41 

 

 
 

ถัดจากเรือนธาตุข้ึนไป คือ สวนยอด (ภาพที่ 13)  ในสวนของวิมานสถาปนิกไดใชการ
ยอมุมเพื่อเปลี่ยนรูปทรงของปราสาทจากรูปส่ีเหลี่ยมไปสูรูปทรงโคง  และทําเครื่องยอดเปนชั้นๆ 
ลดหลั่นกันขึ้นไป เรียกวา ชั้นเชิงบาตรรวม ๕ ชั้น  แตละชั้นมีลักษณะคลายรูปจําลองของอาคาร
ยอมุมแลวคอยๆ ลดขนาดและความสูงลงในแตละชั้นที่สูงขึ้นไป  โดยมีขอบยื่นออกมาและประดับ
ดวยกลีบขนุนในแตละมุมที่เรียงไปตามความโคงของเครื่องยอด  ซึ่งชวยเนนความโคงของยอด
และลดความหนาและหนักลง  กลีบขนุนจึงมีบทบาทดานองคประกอบสถาปตยกรรมดวย  ไมได
ทําหนาที่เปนเพียงเครื่องประดับเทานั้น111   กลีบขนุนเหลานี้สลักรูปเทพเจาประจําทิศอยูตรงกลาง
ของแตละดาน  และมีเศียรนาคอยูที่มุมแตละมุม  ที่เชิงชั้นเชิงบาตรชั้นแรกมีรูปครุฑสลักตรงกลาง
ทั้ง 4 ทิศ (ภาพที่ 14)  ซึ่งแสดงสัญลักษณของหวงสวรรค   อันเทพประจําทิศทั้งสี่คอยดูแลรักษา   
สวนยอดบนสุดสลักเปนรูปดอกบัวกลุม (ภาพที่ 15) 

ในสวนเครื่องยอดของมณฑปและมุขทิศ ทาํเปนหลังคามุงดวยหินสลกัเปนลอน
เลียนแบบกระเบื้องเคลือบดินเผาซอนเหลือ่มกันขึน้ไปเปนรูปโคงลดชัน้  ประดับสันหลงัคาดวย
บราลี (ภาพที่ 16) 

มุขทิศทั้งในสวนของวิมานและมณฑปตั้งอยูในตําแหนงตรงกลางผนังเรือนธาตุแตละ
ดาน  องคประกอบของมุขทิศเปนไปตามระเบียบสถาปตยกรรมเขมร คือ ประกอบดวยหนาบัน 
เสามุข ชุดเครื่องประตู หนาตาง และเครื่องยอด   

 
  

 

                                                 
111ไมเคิล  ฟรีแมน, ปราสาทพิมาย, 25. 
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ภาพที่ 13 สวนยอดวิมานของปราสาท

ประธาน 

 
ภาพที่ 14 ยอดวิมานรูปดอกบัวกลุม 

 
ภาพที่ 15 ภาพสลักรปูครุฑแบกที่ชั้นเชิง

บาตรของยอดวิมาน 

    
ภาพที่ 16 เครื่องยอดของมณฑป

ปราสาทประธาน 

 
ลักษณะรูปแบบสถาปตยกรรมของปราสาทประธานของปราสาทหินพิมายนี้ไดสง

อิทธิพลกลับไปยังศูนยกลางหลักที่เมืองพระนคร คือ ปราสาทนครวัด ที่สรางขึ้นในสมัยพระเจา
สูรยวรมันที่ 2 (พ.ศ. 1656 ถึงหลัง พ.ศ. 1688 หรือ ค.ศ. 1113 ถึงหลัง ค.ศ. 1145) ในสมัยตอมา
อีก 
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3. โคปุระชัน้ในและระเบียงคด 
ก. ที่ต้ัง (ภาพที่ 17 และ แผนผงัที่ 11) 

 

 
ภาพที่ 17 โคปุระชั้นในดานทิศใต 

 
แผนผังที่ 11 แสดงที่ต้ังของโคปุระชั้นใน

และระเบียงคด 

 
ตําแหนงของโคปุระชั้นในและระเบียงคดนัน้ ถูกกําหนดใหเปนแนวลอมปราสาท

ประธาน สถาปนิกจงึออกแบบใหโคปุระชัน้ในและระเบยีงคดออกมาในลักษณะของอาคาร
เดียวกนั  โดยมีโคปุระเปนอาคารประจาํทิศทั้ง 4 ดาน ดังนั้นการวางตาํแหนงโคปุระชั้นในกบั
ระเบียงคดนี้จงึถูกกําหนดจากตัวปราสาทประธาน  ซึง่สถาปนิกไดออกแบบใหอยูในตําแหนงของ
แนวแกนประธานและแนวแกนรอง   โคปุระดานทิศเหนือ-ใตจึงอยูตรงกลางของระเบยีงคดแตละ
ดาน แตโคปุระดานทิศตะวนัออก-ตะวันตกจะถอยรนขึน้ไปทางทิศเหนือ เพื่อใหรับกับแนวแกนรอง
ที่ถูกกําหนดจากศูนยกลางปราสาท 
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ข. แผนผัง 
แผนผังของโคปุระชั้นในในแตละดานถูกกําหนดจากศูนยกลางของโคปุระแตละดาน

เอง  โครงสรางของแผนผังโคปุระทั้ง ๔ ดานจะเหมือนกัน คือ เปนอาคารรูปกากบาทมีมุขยื่น
ออกไปทั้ง 4 ทิศ  โดยมุขดานขางยื่นออกไปตอกับระเบียงคดเปนปกของโคปุระในแตละดาน  ซึ่งมี
การเจาะผนังที่ปกทุกดานทําเปนซุมประตูทางเขารอง  สวนมุขดานในและดานนอกทําเปนซุม
ประตูทางเขาหลัก (แผนผังที่ 12) 

 

    
แผนผังที่ 12 แผนผังของโคปุระชั้นใน 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate III. 

 
สวนแผนผังของระเบียงคดเปนลักษณะอาคารยาวรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาวางขนานยาวไป

ตามแนวแกนเชื่อมกับโคปุระในแตละดาน    บริเวณมุมที่ระเบียงคดมาบรรจบกันทําเปนรูป
ส่ีเหลี่ยมจัตุรัสยอมุม  มีซุมประตูในทางทิศเหนือและทิศใต  แตดานทิศใตทําเปนประตูจริง  สวน
ดานทิศเหนือเปนประตูหลอก   ดังนั้น แมสถาปนิกจะออกแบบโคปุระชั้นในและระเบียงคดในแต
ละดานใหมีขนาดและรูปแบบแผนผังที่เหมือนกัน  แตก็ยังใหความสําคัญกับศักดิ์ของระบบ
ดานหลังกับดานหลังโดยการทําซุมประตูที่มุมระเบียงคดในดานทิศเหนือและทิศใตอีก 2 ชุด  

นอกจากนี้  ดานหนาโคปุระดานทิศใต   ไดมีการทําทางเดินรูปกากบาทเชื่อมติดกับ
โคปุระชั้นในกับโคปุระชั้นนอกดานทิศใตนี้   ทางเดินนี้กอดวยหินทรายยกพื้นสูง  ซึ่งทําหนาที่เปน
ตัวผสานแนวลอมทั้งสองชั้นเขาเปนผังเดียวกัน  แลวยังมีสวนชวยในการเนนความสําคัญของ
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แนวแกนประธานยิ่งขึ้น   เมื่อสถาปนิกออกแบบวางผังทางเดินนี้ไปตามแนวยาวของแกนประธาน  
และใหอยูตรงกลางแนวแกนประธานอยางสมดุลและลงตัว 

 

    
 แผนผังที่ 13 แผนผังทางเดินรูปกากบาทหนาโคปุระชั้นในทศิใต 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate III. 
 

ลักษณะแผนผังของทางเดินรูปกากบาทนี้ (แผนผังที่ 13)  ปรากฏครั้งแรกที่ปราสาท
หินพิมายและสงอิทธิพลใหกับปราสาทนครวัด  ปราสาทตาพรหม  ปราสาทบันทายกุฎี  ปราสาท
พนมรุง  และปราสาทเมืองสิงหในเวลาตอมาดวย112 

ค. รูปแบบสถาปตยกรรม (ภาพลายเสนที่ 3 และ 4) 

 
ภาพลายเสนที่ 3 ภาพตัดขวางของโคปุระชั้นใน 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate XVII. 

                                                 
112 กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย, 42. 
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ภาพลายเสนที่ 4 ภาพตัดขวางของระเบียงคด 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate XIX. 

 
ลักษณะของระเบียงคดและโคปุระชั้นในกอเปนอาคารยาวตอเนื่องกันเปนรูป

ส่ีเหลี่ยมผืนผาลอมรอบปราสาทประธาน   ภายในเปนคูหาทะลุถึงกันไดมีผนังกั้นตลอดความยาว
และมีหลังคาคลุม  กอดวยศิลาทรายสีแดง  ยกเวนสวนกรอบประตู กรอบหนาตาง และเสารับทับ
หลังใชหินทรายสีขาวเพื่อความแข็งแรง  โคปุระชั้นในกับระเบียงคดนี้กอบนฐานสูงจากพื้นดิน
ประมาณ 1 เมตร  โดยทําฐานบัวสลักลวดลาย  ผนังดานในของระเบียงคดเจาะชองเปนหนาตาง  
สวนผนังดานนอกเจาะชองเปนหนาตางหลอกประดับลูกกรงสลักจากหินทราย เรียกวา ลูกมะหวด   
สวนหลังคามุงดวยหินทรายสลักเลียบแบบกระเบื้องกอซอนกันขึ้นไปเปนรูปโคงคลายประทุนเรือ  
ผนังของปกโคปุระถูกเจาะทําเปนซุมประตู  มุขดานในและดานนอกเจาะเปนหนาตางทุกดาน  
หลังคาของโคปุระทุกดานพังลงมาหมดแลว   สันนิษฐานวาคงเปนทรงประทุนแบบเดียวกับหลังคา
ระเบียงคด 

ที่ผนังกรอบประตูดานในของโคปุระดานทิศใตมีหลักฐานสําคัญในการศึกษาปราสาท
หินพิมาย คือ จารึกภาษาเขมร    หรือจารึกปราสาทหินพิมาย 3  (ภาพที่ 18) ตามที่กลาวมาในบท
ที่ 2  ทางเดินรูปกากบาทหนาโคปุระทิศใต  มีลักษณะเปนทางเดินยกพื้นสูง  ทําฐานเปนฐานบัว
ลูกแกวอกไกสลักลวดลายตางๆ กอดวยหินทรายสีแดง   มีทางเดินนําเขาสูภายในปราสาท 3 ทาง  
และมีการทําทางเชื่อมติดกัน  ทําใหเกิดเปนชองวางรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา 4 ชอง   ลักษณะนี้เปน
รูปแบบที่พัฒนาขึ้นที่ปราสาทหินพิมายเปนครั้งแรก 
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ภาพที่ 18 จารึกปราสาทหนิพิมาย 3 ที่กรอบประตูโคปุระชั้นในทิศใต 

 

 
ภาพที่ 19 โคปุระชั้นนอกดานทิศใต 

 

4. โคปุระชัน้นอกและกําแพงแกว  
ก. ที่ต้ัง (ภาพที่ 19 และแผนผังที่ 14) 
โคปุระชั้นนอกและกําแพงแกวถูกกําหนดใหเปนแนวลอมชั้นนอกที่โอบลอมผังของ

ปราสาทหินพิมายไวทั้งหมด ซึ่งตําแหนงของโคปุระชั้นนอกนอกจากจะถูกกําหนดจากแนวแกนทั้ง
สองเชนเดียวกับโคปุระชั้นในแลวยังอยูในตําแหนงตรงกึ่งกลางของกําแพงแกวแตละดานดวย 
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แผนผังที่ 14 แสดงที่ต้ังของโคปุระชั้นนอกและกาํแพงแกว 

 

 
แผนผังที่ 15 แผนผังโคปุระชั้นนอก 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate III. 

 
ข. แผนผัง 
การแผนผังของโคปุระชั้นนอกนี้มีลักษณะคลายกับโคปุระชั้นใน  เพียงแตมีขนาดที่

ใหญกวากันมาก  โดยโคปุระชั้นนอกทั้งสี่ดานนี้มีรูปแบบผังที่เหมือนกัน คือ ถูกกําหนดจาก
ศูนยกลางของโคปุระแตละดาน  โครงสรางแผนผังเปนอาคารรูปกากบาท  มีมุขยื่นทั้ง 4 ทิศตาม
แนวแกนทั้งสอง   โดยมุขดานขางยื่นไปตอกับกําแพงแกว   สวนมุขดานในและดานนอกทําเปนซุม
ประตูทางเขาหลัก  และที่ผนังของปกโคปุระทั้งสองขางเจาะทําเปนซุมประตูทางเขารอง   ภายใน
หองของโคปุระมีเสาตั้งวางเรียงกันไปตามแนวผนังทั้งหมด 32 ตน (แผนผังที่ 15) 
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สวนผังของกําแพงแกวมีลักษณะเปนแนวยาววางขนานไปตามระเบียงคดแตละดาน   
บริเวณมุมที่กําแพงแกวชนกันทําเปนมุขสี่เหลี่ยมจัตุรัสยอมุม   และทําเปนประตูหลอกเลียนแบบ
ประตูไม 

ถึงแมรูปแบบผังและขนาดของโคปุระทั้ง 4 ดานจะเหมือนกัน  แตสถาปนิกไดเนนให
เห็นถึงความสําคัญของศักดิ์โคปุระดานทิศใต  โดยการออกแบบใหดานหนาโคปุระเชื่อมกับ
สะพานนาคที่มีลักษณะผังเปนรูปกากบาทวางไปตามแนวยาวของแกนประธานและอยูในตําแหนง
ที่รับกับแนวถนนโบราณ  ความสําคัญของสะพานนาคนี้นอกจากจะมีบทบาทในทางการออกแบบ
สถาปตยกรรมแลว   ในเชิงคติสัญลักษณยังถือวาเปนสัญลักษณของทางเชื่อมตอระหวางโลก
มนุษยกับเทวาลัยของเทพเจาที่อยูบนสวรรค113  ตามความเชื่อเร่ืองจักรวาลทั้งของศาสนา
พราหมณและศาสนาพุทธ  การกาวขามสะพานนาคก็เหมือนกับการกาวขึ้นไปตามแกนจักรวาล
จนกระทั่งถึงสุริยทวาร114 

ค. รูปแบบสถาปตยกรรม (ภาพลายเสนที่ 5 และ 6) 
 

    
ภาพลายเสนที่ 5 ภาพตัดขวางของซุมประตูโคปุระชั้นนอก 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate XVIII. 
 
 

                                                 
113เอเดรียน  สนอดกราส,สัญลักษณแหงพระสถูป, 338. 
114เร่ืองเดียวกัน, 339. 
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ภาพลายเสนที่ 6 ภาพตัดขวางของกําแพงแกว 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate XIX. 

 
โคปุระชั้นนอกและกําแพงแกวสรางจากหินทรายเปนหลัก  มีหินทรายสีขาวประกอบ

ในสวนที่ตองรับน้ําหนัก คือ กรอบประตู กรอบหนาตาง ทับหลัง เสารับทับหลัง และเสารับหลังคา   
โดยโคปุระชั้นนอกและกําแพงแกววางอยูบนฐานบัวฐานเดียวกันทั้งหมด  รูปแบบกําแพงแกวเปน
กําแพงหินทรายสูง 5 เมตร  มีความหนาประมาณ 90 เซนติเมตร   สวนบนของกําแพงทาํเปนรูปบัว
คว่ํา   โคปุระมีลักษณะเปนอาคารรูปกากบาท  มีประตูผานเขาออกได 3 ทาง  โดยตรงกลางเปน
ทางเขาหลัก  สวนอีก 2 ทางเปนทางเขารองอยูดานขางตรงปกโคปุระ  ภายในเปนหองขนาดใหญ
มีเสาหินแทงสี่เหลี่ยมตนใหญต้ังเรียงเปนเสาแบงหองภายใน    หนาตางดานนอกเปนหนาตาง
หลอก   สวนหนาตางที่หันสูดานในเปนหนาตางจริง  หนาตางทั้งสองแบบประดับดวยลูกมะหวด
แบบเดียวกัน   สวนยอดของโคปุระทั้งสี่ดานพังทลายลงหมดแลว   แตจากองคประกอบ
สถาปตยกรรมที่หลงเหลืออยูทําใหทราบไดวา  สวนยอดของโคปุระเดิมคงเปนหลังคาทรงประทุน
กอดวยแผนหินสลักเปนลอน   และที่มุขทั้งสี่ทิศตองประกอบดวยองคประกอบตางๆ ตามระเบียบ
โครงสรางทั่วไปของโคปุระเขมร 

กําแพงแกวและโคปุระชั้นนอกนี้มีความยาวตามทิศตะวันออกและทิศตะวันตก 
277.50 เมตร  สวนดานทิศเหนือและทิศใตยาว 220 เมตร 

สวนรูปแบบของสะพานนาคเปนทางเดินยกพื้นสูงจากพื้นดินประมาณ 2.50 เมตร
วางอยูบนเสาแทงสี่เหลี่ยมมีการสลักลวดลายที่เสาและฐาน  สะพานมีความกวาง 4 เมตร  
ดานหนาและดานขางมีการลดชั้น  เชิงบันไดทางขึ้นทําเปนรูปอัฒจันทรปกกา       ราวสะพานทํา
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เปนลําตัวนาคโดยมีศีรษะที่เชิงบันไดทุกดานเปนนาค 7 เศียร  มีรัศมีแผติดกันเปนแผนจําหลัก
ลวดลายในแนวนอนซึ่งเปนศิลปะเขมรแบบนครวัด (ราว พ.ศ. 1650-715 หรือ ราว ค.ศ.1107-
1172) (แผนผังที่ 16,17) 

 

 
แผนผังที่ 16 แผนผังสะพานนาค 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate III. 
 
 

 
แผนผังที่ 17 แสดงที่ต้ังของสะพานนาค 
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5. สระน้าํ  
ก. ที่ต้ัง (ภาพที่ 20 และแผนผังที่ 18) 

 

 
ภาพที่ 20 สระน้ําที่มุมระหวางระเบียงคดและกําแพงแกว 

 

 
แผนผังที่ 18 แสดงที่ต้ังของสระน้าํทั้งสีภ่ายในปราสาทหินพมิาย 

 
สระน้ําของปราสาทหินพิมายต้ังอยูที่มุมทั้งสี่ตรงเนื้อที่ระหวางแนวลอมทั้งสองชั้น 

สระน้ําเหลานี้ไมไดมีมาพรอมกับกับการสรางปราสาทหินพิมาย สังเกตไดจากการวางตําแหนงของ
สระน้ําทั้งสี่ไมไดอยูในแนวที่ตรงกันหรือไดฉากกัน และยังมีขนาดที่ไมเทากันตามระเบียบการ
ออกแบบสถาปตยกรรมเขมร  เชื่อวานาจะถูกขุดขึ้นในสมัยอยุธยา 

ข. แผนผัง 
สระน้ําทั้งสี่มีลักษณะแผนผังเปนรูปส่ีเหลี่ยมแตมีขนาดที่ไมเทากันกอดวยหินแทง

ส่ีเหลี่ยมวางเรียงกันไมเปนระเบียบ  ภายในยังคงมีน้ําอยู เดิมบริเวณสระทั้งสี่เคยเปนที่ต้ังของวัด
ตางๆ ซึ่งไดยายออกไปอยูภายนอกปราสาทแลว  จึงสันนิษฐานวาสระน้ําเหลานี้คงถูกขุดเพื่อใช
เปนแหลงน้ําอุปโภคบริโภคประจําวัดแตละแหง 
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ค. รูปแบบสถาปตยกรรม 
เนื่องจากสระน้ําเหลานี้ไมไดถูกสรางขึ้นมาพรอมกับการสรางปราสาทหินพิมาย  

รูปแบบสถาปตยกรรมของสระน้ําจึงไมไดเปนไปตามรูปแบบสระน้ําในศิลปะเขมร  เปนเพียงสระ
น้ํารูปส่ีเหลี่ยมที่กอริมสระดวยแทงหินสี่ เหลี่ยมซึ่งบางแหงก็เปนชิ้นสวนขององคประกอบ
สถาปตยกรรม เชน เสา กรอบประตู รวมอยูดวย 

6. อาคารอืน่ๆ 
6.1 ปรางคพรหมทัต  

ก. ที่ต้ัง (แผนผังที่ 19 และภาพที่ 21) 
ปรางคพรหมทัตตั้งอยูหนามุขดานทิศใตของมณฑป  โดยอยูในตําแหนงทิศ

ตะวันออกเฉียงใตของปราสาทประธาน ถึงแมปรางคองคนี้จะเปนอาคารที่สรางขึ้นใหมภายหลัง
หรือเปนอาคารที่บูรณะขึ้นใหมบนฐานเดิมเดิมในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 ก็ตาม  ก็ไมสงผลทํา
ใหที่วางภายในระหวางปราสาทประธานกับระเบียงคดเกิดการเสียสมดุลไป  ดังจะกลาวตอไปเมือ่
กลาวถึงปรางคหินแดง 

 

 
ภาพที่ 21 ปรางคพรหมทตั 

 
แผนผังที่ 19 แสดงที่ต้ังของ         

ปรางคพรหมทัต 
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ข. แผนผงั (แผนผังที่ 20) 
การแผนผังของปรางคพรหมทัตเปนผังรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสยอมุมกวาง 14.50 เมตร   

ภายในทําเปนหองคูหารูปกากบาท  โดยมีมุขยื่นไปทั้ง 4 ทิศตามแนวแกน   มุขแตละดานทําเปน
ซุมประตูทางเขาสูภายใน  ระเบียบของผังปรางคพรหมทัตนี้ถูกกําหนดจากศูนยกลางองคปรางค  
โดยสถาปนิกไดออกแบบปรางคใหมีการยอมุมที่เกิดจากศูนยกลางของตัวอาคาร  ทําใหผังของ
ปรางคมีความสมดุลและลงตัว 

 

 
แผนผังที่ 20 แผนผังปรางคพรหมทัต 

ที่มา : ไมเคิล  ฟรีแมน. ปราสาทพิมาย 
(กรุงเทพฯ : ริเวอรบุคส, 2541), 31. 

 
ภาพที่ 22 ประติมากรรมรูปพระเจา
ชัยวรมนัที่ 7 ภายในปรางคพรหมทัต 

 
ค. รูปแบบสถาปตยกรรม 

ปรางคพรหมทัตกอดวยศิลาแลงสูงประมาณ 16 เมตร ฐานขององคปรางคทําเปนรูป
ส่ีเหลี่ยมจัตุรัสยอมุม  มีประตูทางเขาสูภายในทําเปนมุขยื่นออกไป 4 ทิศ  ภายในปรางค
ประดิษฐานประติมากรรมรูปพระเจาชัยวรมันที่ 7  (ภาพที่ 22) ซึ่งชาวบานเรียกวา ทาวพรหมทัต  
และเปนที่มาของชื่อปรางคองคนี้  สวนยอดปรางคทําเปนชั้นลดรูปทรงพุมตามแบบสถาปตยกรรม
เขมรรูปทรงปราสาท 
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6.2 ปรางคหินแดง (ภาพที่ 23) 
 

 
ภาพที่ 23 ปรางคหินแดง 

 
แผนผังที่ 21 แสดงที่ต้ังของ         

ปรางคหินแดง 

 
ก. ที่ต้ัง (แผนผังที่ 21) 

ปรางคหินแดงตั้งอยูในตําแหนงแนวเดียวกันกับปรางคพรหมทัต  แตอยูดานทิศ
ตะวันตกเฉียงใตของปราสาทประธาน  ตามที่กลาวมาแลวขางตนวา  ไมวาปรางคทั้งสององคจะ
สรางขึ้นใหมหรือบูรณะข้ึนภายหลังก็ตามก็ไมสงผลใหที่วางภายในระหวางปราสาทประธานและ
ระเบียงคดเสียสมดุลไป  เพราะสถาปนิกไดออกแบบใหเนื้อที่วางระหวางมณฑปดานทิศใตกับโคปุ
ระชั้นในทิ้งชวงหางกันมากพอ และยังตั้งเสาหินทรายขนาบมุขดานทิศเหนือปราสาทประธานอัน
เปนตัวควบคุมที่วางทางดานหลังไมใหหลวมจนเกินไป 

ข. แผนผัง (แผนผังที ่22) 
การแผนผังของปรางคหินแดงเปนระเบียบที่เกิดจากศูนยกลางขององคปรางคเชน

เดี่ยวกับปรางคพรหมทัต  ลักษณะผังเปนรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสยอมุม  มีมุขยื่นออกไปทั้งสี่ทิศ  ขนาด
ขององคปรางคหินแดงนี้จะเล็กกวาปรางคพรหมทัตเล็กนอย คือ กวาง 11.40 เมตร แตก็ไม
กอใหเกิดการเสียสมดุลข้ึนภายในผังทั้งหมด  เนื่องจากดานทิศเหนือของปรางคหินแดงมีอาคารรูป
ส่ีเหลี่ยมผืนผาวางตัวในแนวทิศตะวันออก-ตะวันตก  เปนตัวชวยถวงดุลภายในผัง  อาคารดังกลาว
ต้ังอยูบนฐานเดียวกันกับปรางคหินแดง  มีขนาด 6.50 x 17 เมตร  มีมุขทางดานทิศตะวันออกและ
ทิศตะวันตก   จากการขุดแตงในป พ.ศ. 2497 (ค.ศ. 1954) พบศิวลึงคขนาดยอมจึงเปนเหตุให
เรียกอาคารหลังนี้วา หอพราหมณ 
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ภาพที่ 24 ทบัหลังประดับประตูเลาเรือ่ง

กรรณะลาหมูปา 
 
 
 

 
แผนผังที่ 22 แผนผังปรางคหินแดง 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude 
Architecture du Temple (Paris : Ecole 
Francaise d’Extreme-Orient, 1976), 
plate III. 

 
ค. รูปแบบสถาปตยกรรม 

ปรางคหินแดงกอดวยหินทรายสีแดงสูงประมาณ 15 เมตร  ต้ังอยูบนฐานบัวลูกแกว
อกไกยอมุม  มีประตูทางเขาทั้ง 4 ทิศ   ภายในเปนคูหารูปกากบาท  สวนยอดปรางคเปนรูปทรง
ยอดปราสาทตามสถาปตยกรรมเขมร  เหนือกรอบประตูดานทิศเหนือปรากฏทับหลังประดับประตู
เลาเรื่องกรรณะลาหมูปาในมหาภารตะนิยาย (ภาพที่ 24) 

สวนหอพราหมณเปนอาคารรูปส่ีเหลี่ยมมีมุขทางเขาดานทิศตะวันออกและตะวันตก   
ผนังดานขางของมุขแตละดานเจาะชองทําเปนหนาตาง 1 ชอง   สวนหลังคาไดพังทลายลงมา
หมดแลว   เนื่องจากฐานของหอพราหมณเปนฐานเดียวกับปรางคหินแดง  จึงสันนิษฐานวา  
ส่ิงกอสรางทั้งสองคงสรางขึ้นพรอมกันในราวพุทธศตวรรษที่ 17 (ตนคริสตศตวรรษที่ 13) 
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6.3 บรรณาลัย 
ก. ที่ต้ัง (แผนผังที่ 23) 

ภายในเนื้อที่วางดานทิศตะวันตกระหวางโคปุระชั้นในและโคปุระชั้นนอก  มีอาคารที่
เรียกกันวา บรรณาลัย 2 หลัง วางเรียงกันในแนวทิศเหนือ-ใต  โดยสถาปนิกไดกําหนดใหชองวาง
ระหวางบรรณาลัยทั้งสองอยูตรงกับตําแหนงทางเขาหลักของโคปุระทั้งสองชั้น และวางตําแหนง
ของบรรณาลัยใหอยูตรงกลางเนื้อที่วางระหวางคดทั้งสอง  ทําใหมองเห็นมิติของแนวแกนรอง
ชัดเจนยิ่งขึ้น 

 

 
แผนผังที่ 23 แสดงที่ต้ังของบรรณาลยั 

 

 
แผนผังที่ 24 แผนผังบรรณาลัย 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude 
Architecture du Temple (Paris : Ecole 
Francaise d’Extreme-Orient, 1976), 
plate III. 

 
ข. แผนผัง (แผนผังที ่๒๔) 

การแผนผังของบรรณาลัยนี้จะยึดศูนยกลางของตัวอาคารเปนหลักโดยบรรณาลัยทั้ง
สองหลังมีระเบียบของแผนผังที่เหมือนกันและมีขนาดเดียวกัน คือ เปน ผังรูปส่ีเหลี่ยมผืนผากวาง 
25.50 เมตร ยาว 26.50 เมตร   ดานทิศเหนือและทิศใตมีบันไดขึ้นดานละ 3 ชุด  บันไดกลางทํา
เปนมุขยื่นออกมา  ภายในกั้นหองยาวตลอดแนว  ทําใหเกิดเปนชองวางรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา 2 ชอง  
และมีเสาตั้งเรียงกันรอบชองดังกลาวทั้งสองชอง 
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ค. รูปแบบสถาปตยกรรม 
บรรณาลัยดานทิศใตจะอยูในสภาพที่สมบูรณกวาบรรณาลัยดานทิศเหนือ บรรณาลัย

ทั้งสองหลังกอดวยหินทรายสีแดง   สวนผนังและพื้นใชศิลาแลง  กรอบประตูและกรอบหนาตางใช
หินทรายสีขาว  บรรณาลัยทั้งสองหลังตั้งอยูบนฐานบัวลูกแกวอกไก  ผนังดานทิศเหนือและทิศใต
เจาะเปนชองประตูดานละ 3 ชอง   ภายในอาคารเปนหองสี่เหลี่ยมผืนผา  มีการกั้นหองายในเปน
หองยาวตลอดแนว  ทําใหเกิดเปนหองที่มีผนังปดกั้นทั้งสี่ดานอยู  2 หอง   โดยผนังทั้ง 4 ดานของ
สวนปดกั้นเจาะเปนชองหนาตางตรงกันดานยาวดานละ 6 ชอง  ดานสกัดดานละ 1 ชอง  สวนยอด
ไมปรากฏหลักฐานหลงเหลืออยู 

 
6.4 คลังเงิน115 (ภาพที ่25) 

ก. ที่ต้ัง (แผนผังที่ 25) 
บริเวณดานหนาโคปุระชั้นนอกดานทิศใต  มีอาคารหลังหนึ่งตั้งอยูทางทิศตะวันตก  

เรียกอาคารหลังนั้นวา คลังเงิน ตําแหนงของอาคารนี้อยูนอกแนวลอมชั้นนอกของปราสาทหิน      
พิมาย  แตดูจากผังโดยรวมแลวตัวอาคารก็ไมไดหลุดออกไปจากผัง  เนื่องจากสถาปนิกไดจัดวาง
ดานหนาตัวอาคารใหขนานไปกับแนวแกนประธาน 

 

 
ภาพที่ 25 คลังเงิน 

                                                 
115ปจจุบันสันนิษฐานวาคือธรรมศาลาหรือศาลาเปลื้องเครื่อง 
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แผนผังที่ 25 แสดงที่ต้ังของคลังเงิน 

 
ข. แผนผัง (แผนผังที ่26) 

ผังของอาคารนี้มีลักษณะเปนรูปส่ีเหลีย่มผืนผาขนาด 26 x  35.10 เมตร  วางตัวไป
ตามแนวทิศตะวันออก-ตะวนัตก   ดานทศิตะวันออกมมีุขยื่นออกมาจากตรงกลาง   ภายในอาคาร
ทําเปนทางเดนิยาวตอเนื่องโดยรอบตามแนวผนังทั้งสี่ดาน  ตรงกลางของทางเดนิดานทิศ
ตะวันออกและทิศตะวนัตกมีทางเดินเชื่อมตอกัน  โดยแบงทางเดนิทีเ่ชื่อมนี้ออกเปน 3 ชวง   ตรง
กลางมีขนาดใหญที่สุด  ซึ่งลกัษณะแผนผงัแบบนี้มีจุดกาํเนิดอยูที่ศูนยกลางของตัวอาคาร 

 

     
แผนผังที่ 26 แผนผังคลังเงิน 

ที่มา : Piere  Pichard, Pimay Etude Architecture du Temple (Paris : Ecole Francaise 
d’Extreme-Orient, 1976), plate III. 

 
ค. รูปแบบสถาปตยกรรม 

ตัวอาคารคลังเงินกอดวยหินทรายสีแดง  ในสวนกรอบประตู กรอบหนาตาง และทับ
หลังจะใชหินทรายสีขาว ดานหนาอาคารทิศตะวันออกทําเปนซุมประตูยื่นออกมาจากตรงกลาง
ผนัง   สวนดานหลังทิศตะวันตกเจาะชองทําเปนประตูที่กึ่งกลางผนัง  และที่มุมอาคารดานทิศ
ตะวันออกและทิศตะวนตกทําเปนประตูมุม 1 ชุด ผนังดานทิศใตและทิศตะวันออกเจาะชอง
หนาตางเปนระยะ   สวนผนังดานอื่นปดทึบ    อาคารทั้งหลังวางอยูบนฐานบัวลูกแกวอกไก ภายใน
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มีลักษณะเปนระเบียงทางเดินยาวตามแนวผนัง  มีการกั้นหองเชื่อมระเบียงทางดานสกัดตรงกลาง
อาคาร โดยแบงเปน 3 หอง  มีประตูทะลุถึงกันหมด  ที่ผนังดานทิศใตของทุกหองเจาะทําเปนชอง
หนาตาง  เครื่องยอดของอาคารหลังนี้ไดพังลงมาหมดแลว  แตมีการพบเศษกระเบื้องมุงหลังคา
ระหวางการขุดแตง   จึงสันนิษฐานวา  อาคารหลังนี้มีหลังคาเปนเครื่องไมมุงกระเบื้อง นอกจากนี้
ยังพบเหรียญสัมฤทธิ์จํานวนหนึ่งภายในอาคาร   เปนเหตุใหเรียกอาคารหลังนี้วา คลังเงิน  และ
จากการพบทับหลังประดับประตู 2 ชิ้น  ชิ้นหนึ่งสลักภาพเลาเรื่องพิธีอัศวเมธ (ภาพที่ 26) และอีก
ชิ้นแสดงภาพบุคคลประทับเหนือเกียรติมุขที่คายทอนพวงมาลัยออกมาทั้งสองขาง  ซึ่งเปนรูปแบบ
ทับหลังประดับในศิลปะเขมรแบบบาปวน (ราว พ.ศ. 1560-1630 หรือ ราว ค.ศ. 1017-1087)  จึง
ไดกําหนดอายุอาคารหลังนี้ในราวพุทธศตวรรษที่ 17 (ตนคริสตศตวรรษที่ 13) 
 

 
ภาพที่ 26 ทบัหลังประดับประตูเลาเรือ่งพิธีอัศวเมธ 




