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บทที่ 4 
แผนผังและความหมายขององคประกอบสถาปตยกรรม 

 
การศึกษาในบทนี้เปนการศึกษาตอเนื่องจากบทที่ 3  คือ  จากกลุมตัวอาคารลงมาสู

สวนประกอบสถาปตยกรรมภายในหนวยอาคารนั้นๆ แตเนื่องจากขอจํากัดของกลุมอาคารสวน
ใหญ  ซึ่งไดพังทลายไปตามกาลเวลาทําใหขอมูลขาดหายไปเปนจํานวนมาก ในบทนี้จึงขอกลาว
เฉพาะปราสาทประธานซึ่งยังคงมีหลักฐานพอใหศึกษาได 

นอกจากการจัดวางผังที่สมดุลและการออกแบบตัวอาคารไดอยางลงตัวตามคติของ
การออกแบบแลวสถาปนิกยังไดจัดวางตําแหนงภาพสลักที่ปราสาทประธานใหสอดคลองไปตาม
มิติของการออกแบบดวย  ซึ่งภาพสลักที่ปราสาทประธานสามารถแบงไดเปน 3 สวน คือ 

1.ทับหลังประดับประตูภายในปราสาท 
2.หนาบันและทับหลังประดับประตูรอบนอกปราสาท 
3.ภาพสลักที่สวนยอดของวิมาน 
ดวยเหตุที่ปราสาทหินพิมายหันหนาไปทางทิศใต และเกณฑกําหนดศักดิ์งาน

สถาปตยกรรมเขมรจะลําดับตอนแบบทักษิณาวรรต116   ดังนั้นในข้ันตอนของการศึกษานี้  จึง
เร่ิมตนจากดานทิศใตเปนลําดับแรกแลวเวียนขวาไปสูดานอื่นตามลําดับ 

 

ทับหลังประดับประตูภายในปราสาท 
ทับหลังประดับประตูภายในปราสาทประธานจะอยูรอบหองครรภคฤหะ  ซึ่งเนื้อหา

สวนใหญจะเปนภาพสลักเลาเรื่องในพุทธศาสนา 
ทับหลงัประดบัดานทิศใตอยูในสภาพที่ไมคอยสมบูรณ (ภาพที ่27) แบงภาพออกเปน 

2 ตอน        โดยแสดงภาพกมรเตงชคตวมิายะอยูตรงกลาง       ตอนบนของทับหลงัแสดงภาพพระ
ชินพทุธะ 6 พระองค  ดานละ 3 องค117

                                                 
116อนุวิทย   เจ ริญศุภกุล ,  ปราสาทเมืองต่ํ า  การศึกษาทางประวั ติศาสตร

สถาปตยกรรม, 58. 
117พิริยะ  ไกรฤกษ, ลักษณะไทย เลม 2 ทัศนศิลป. 
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ภาพที่ 27 ทบัหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทศิใตแสดงภาพกมรเตงชคตวิมายะ   

และพระชนิพุทธะ 6 พระองค 

 
ทับหลังประดับดานทิศตะวันตก (ภาพที่ 28)   มีการแบงภาพออกเปน 2 ตอนเชนกัน  

โดยตอนบนแสดงภาพพระพุทธรูปประทับยืนใตตนโพธิ์อยูกลางภาพ  พระหัตถทั้งสองอยูในทา
แสดงธรรม   สวนตอนลางเปนรูปบุคคลอยูในทารายรําเปนจํานวนมาก   ทับหลังชิ้นนี้  มีการ
ตีความวาเปนพุทธประวัติตอนทรมานพระยามหาชมพู118 แตจากรูปแบบของพระพุทธรูปนาจะ
เปนพระอมิตาภะ  พระชินพุทธเจาประจําทิศตะวันตก  ในรูปแบบที่เสด็จลงมาจากสวรรคสุขาวดี  
โดยพระหัตถทั้งสองอยูในปางแสดงธรรมเพื่อโปรดผูที่นับถือพระองค119     ซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งของ
พระอมิตาภะตามคติพุทธศาสนาลัทธิมหายาน   ซึ่งลัทธิวัชรยานรับรูปแบบมา       เพราะในสาธน
มาลาซี่งเปนคัมภีรของลัทธิวัชรยาน           ไดปรากฏคําวา “มหายาน” 2 คร้ัง แสดงใหเห็นวาลัทธิ
วัชรยานพัฒนาขึ้นมาจากลัทธิมหายาน120 

 

                                                 
118มานิต  วัลลิโภดม, นําเที่ยวเมืองพิมายและโบราณสถานในจังหวัดนครราชสีมา, 

103 ; ธิดา  สาระยา, เมืองพิมาย, 40 ; และ กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย, 81. 
119พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ

กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 72. 
120Benoytosh  Bhattacharya, edit, Sadhanamala vol. II ( Baroda : Criental 

Institute, 1968), xxii-xxiii. 
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ภาพที่ 28 ทบัหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทศิตะวันออกแสดงภาพพระอมิตาภะ 

 
ทับหลังประดับดานทิศเหนือ (ภาพที่ 29) ตรงกลางภาพเปนรูปเทพเจา 3 พักตร 6 กร   

โดยพระหัตถลางอยูในทาปางสมาธิ  พระหัตถขวากลางทรงถือลูกประคํา  พระหัตถซายกลางทรง
ถือกระดิ่ง  ซึ่งเทพเจาที่มี 3 พักตรและทรงถือกระดิ่งในพระหัตถซาย คือ เหวัชระ  หรือชื่อเรียกตาม
จารึกของเขมร คือ พระวัชริน    พระองคทรงเปนบุคลาธิษฐานของการบรรลุโพธิญาณใน
ทันทีทันใด121   ซึ่งพระวัชรินนี้มีธิดาทั้งหมด 8 นาง  คือ นางโยคินีที่แสดงภาพในตอนลางของทับ
หลัง โดยนางโยคินีทั้งแปดองคนี้ทรงรายรําอยูเหนือซากศพที่เปนสัญลักษณของอวิชชา คือ ความ
ไมรู ตอนบนของทับหลังยังแสดงพระวัชรินอีกดานละ 2 องค และที่มุมบนทั้งสองขางเปนรูปรากษส
และรากษิณียืนอยูฝงตรงขามกัน   ซึ่งก็คือ นางยักคินีหาริตีและยักษปญจิกะสามี โดยนางหาริตี
และยักษปญจิกะแสดงรูปยืนในทาอุมเด็ก  ซึ่งนางหาริตีนี้เปนเทพเจาผูพิทักษรักษามารดาและ
ทารก122 
 

 
                                                 

121พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ
กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 111. 

122J.J.  Boeles, “The Buddhist Tutelary Couple Hariti and Pancika, protectors 
of children, from a relief at the khmer sanctuary in Phimai,” Journal of the Siam Society 
56,2 (1968) : 187-205. 
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ภาพที่ 29 ทบัหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทศิเหนือแสดงภาพพระวัชรนิ 

ทับหลังประดับดานทิศตะวันออก (ภาพที่ 30) แสดงภาพเทพเจา 4 พักตร 8 กร (พระ
พักตรที่ 4 คงอยูดานหลัง)  อยูตรงกลางทับหลัง  โดยสองกรลางอยูในทาแสดงธรรม  ทรงรายรําอยู
บนซากศพ  และทรงถือหนังชางเปนฉลองพระองค  เทพเจาองคนี้นาจะไดแก สังวร123 (ภาพที่ 31) 
ซึ่งเปนเทพเจาในสกุลอักโษภยะที่ประทับอยูในทิศตะวันออก124 สังวรนี้ทรงรายรําอยูในทาอรรธปร
ยังกะ  โดยพระบาทซายอยูบนรางนางกาลราตรี  พระบาทขวาอยูบนรางพระไภรวะ125 
 

 
ภาพที่ 30 ทบัหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทศิตะวันออกแสดงภาพพระสังวร 

    
ภาพที่ 31 พระสังวร 

                                                 
123พิริยะ  ไกรฤกษ, ลักษณะไทย เลม 2 ทัศนศิลป, อางจาก Marie-Therese de 

Mallmann,  Introduction al’iconographie du Tantrisme Bouddhique (Paris : n.p. 
Bibliotheque du Centre de recherches sur l’asie centrale et la haute asie vol.I), 116. 

124Bhattacharyya, The Indian Buddhist Iconography, 60. 
125Meher  McArthur, Reading Buddhist Art : An Illusyrated Guide to Buddhist 

Signs and Symbols (London : Thames&Hudson, 2002), 73. 
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นอกจากนี้ที่ประตูมุขดานทิศใตของมณฑปก็ยังปรากฏทับหลังประดับอีกหนึ่งชิ้น  ซึ่ง
สลักภาพจากเรื่องรามายณะ  ตอนศึกยุทธกัณฑ (ภาพที่ 32) เปนภาพการรบพุงระหวางกองทัพ
ของพระรามและกองทัพของทศกัณฐ    

 

 
ภาพที่ 32 ทบัหลังประดับประตูภายในมณฑปมขุทิศใตแสดงภาพศึกยทุธกัณฑ 

 
สวนทับหลังประดับมุขดานทิศเหนือมีการแบงภาพออกเปน 2 ตอน   (รูปที่ 33) 

ตอนบนแสดงภาพพระพุทธเจาประทับนั่งตรงกลาง  มีพญามัจรินทรนาคเจ็ดเศียรมาปกปอง
พระองค  ดานซายของพระพุทธเจามีรูปแมพระธรณีบีบมวยผม  ถัดออกไปมีรูปสตรียืนเรยีงกนัเปน
แถวยาวทั้งสองขาง   สวนตอนลางสลักภาพนักรบส่ีหนาขี่ชางและสิงหจะเขาทํารายพระพุทธเจา            
ทับหลังชิ้นนี้แสดงภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ  ที่พระพุทธเจาทรงประกาศชัยชนะเหนือพระยา
มารและทรงใชพระหัตถแตะพื้นดินเพื่อใหแมพระธรณีเปนพยาน 
 

 
ภาพที่ 33 ทบัหลังประดับประตูภายในมณฑปมขุทิศเหนือแสดงภาพพทุธประวัติ 
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เห็นไดวาระเบียบของการจัดวางทับหลังประดับภายในปราสาทประธาน  (แผนผังที่ 
27) โดยเฉพาะรอบหองครรภคฤหะ  มีการกําหนดวางภาพตามทิศประจําองคของเทพเจาในสกุล
ตางๆ  คือ พระอมิตาภะประจําทิศตะวันตก  และพระสังวร  ในสกุลพระอักโษภยะประจําทิศ
ตะวันออก   ซึ่งในพุทธศาสนาลัทธิวัชรยาน การปรากฏของพระชินพุทธเจาและเทพในสกุล
เดียวกันตามแตละทิศ ก็คือ การแสดงถึงวัชรธาตุมณฑล126   

 

 
แผนผังที่ 27 แสดงตําแหนงทับหลังประดับประตูภายในปราสาทประธาน 

 
สวนดานทิศเหนือและทิศใตนั้น  แมจะไมไดวางภาพเทพเจาที่อยูในสกุลพระรัตน

สัมภวะประจําทิศใต  และพระอโมฆสิทธิประจําทิศเหนือก็ตาม  แตการวางตําแหนงทับหลังในทิศ
เหนือและทิศใตนี้  กลับสอดคลองกับแนวแกนประธาน คือ เมื่อสถาปนิกกําหนดใหดานทิศใตเปน
ประตูทางเขาที่นําเขาไปสูภายในจักรวาล และทิศเหนือเปนสุริยทวารซึ่งเปนทางผานไปสูความ

                                                 
126เอเดรียน  สนอดกราส, สัญลักษณแหงพระสถูป, 166. 
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หลุดพนหรือบรรลุนิพพาน127แลว  (บทที่ 3)  ทับหลังประดับดานทิศใตซึ่งเปนภาพมารผจญ อันเปน
ตอนที่พระพุทธเจาทรงตรัสรูและประกาศชัยชนะเหนือพญามารทั้งหลายก็สอดคลองกับการ
กําหนดใหทิศใตเปนประตูทางเขาของผูที่เขาใจสัจธรรม128  ผานเขาไปในพื้นที่พิธีกรรม129 (หอง
ครรภคฤหะ) และออกไปทางทิศเหนือที่เปนสุริยทวาร  เทากับไดหลุดพนหรือบรรลุนิพพาน  ซึ่งทับ
หลังประดับดานทิศเหนือนี้ก็แสดงภาพเปนพระวัชริน  บุคลาธิษฐานของบรรลุโพธิญาณใน
ทันทีทันใด 

ขณะเดียวกันก็ยังสอดคลองกันเรื่องราวในพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาตรัสรู130 คือ 
เมื่อพระองคทรงบําเพ็ญเพียรทางจิตอยางสํารวมแนวแนอยูใตตนพระศรีมหาโพธิ์  พระองคทรง
กาวขึ้นไปตามแกนจักรวาล คือ แกนเหนือ-ใตของปราสาทหินพิมาย  แลวทรงทะลุยอดจักรวาล
ออกไป คือ ทรงหลุดพนไปจากเงื่อนไขแหงเวลาและพื้นที่ (แผนผังที่ 28) 
 

 
แผนผังที่ 28 แสดงทางผานจักรวาลของพระพุทธเจา 

                                                 
127เร่ืองเดียวกัน, 315. 
128เร่ืองเดียวกัน, 318. 
129เร่ืองเดียวกัน, 319. 
130เร่ืองเดียวกัน, 334. 
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ลักษณะเชนนี้เปนการออกแบบใหปราสาทหินพิมายเปนสัญลักษณแทนจักรวาลและ
มณฑล  โดยการใชสัญลักษณที่ซอนกันอยู 2 ระบบ คือ การกําหนดมณฑลโดยพระชินพุทธเจา
และเทพเจาในสกุลตางๆ  และการกําหนดจักรวาลโดยการวางภาพทับหลังประดับในทิศเหนือ-ใต  
ระบบทั้งสองนี้ยังมีความสัมพันธกัน คือ  มณฑลก็เทากับครรภซึ่งเปนที่ใหกําเนิดสรรพสิ่งใน
จักรวาล  ขณะเดียวกันมณฑลนี้ก็ยังหมายถึง ศูนยตา คือ การหลุดพนจากจักรวาลนั่นเอง 

 

หนาบันและทับหลังประดับประตูรอบนอกปราสาท 
ภาพสลักที่อยูรอบนอกปราสาทประธานที่สําคัญสวนใหญจะปรากฏที่หนาบันและ

ทับหลังประดับประตูตามซุมประตูของวิมานและมณฑป 
 

     
ภาพที่ 34 หนาบันมขุทิศใตของมณฑปแสดงภาพพระศวินัฏราช 

 
หนาบันดานทิศใตของมณฑป (ภาพที่ 34) สลักภาพพรศิวนัฏราชอยูตรงกลางเต็ม

แผน  โดยเปนพระศิวะในรูปแบบ 1 เศียร 10 กร  ซึ่งพระศิวะนี้เปนเทพที่เขมรใหความเคารพนับถือ
ในฐานะทรงเปนเทพเจาสูงสุดมาตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 14 (กลางคริสตศตวรรษที่ 8)131 โดย
พระองคทรงเปนสัญลักษณของการเกิดใหมหลังจากทุกสิ่งทุกอยางไดถูกทําลายไปแลว132  ทรง
                                                 

131พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ
กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 156. 

132เร่ืองเดียวกัน, 141. 
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เปนเทพเจาผูทําลายลาง133เพื่อการสรางสรรค    ตอนลางของหนาบันเปนรูปบุคคลนั่งเรียงกันโดย
ที่มุมลางดานซายของหนาบันเปนรูปฤษีกับโคนนทิ  สวนดานขวาเปนรูปนางกาไลกาลัมไมยาร 
(Kareikalammeyar)  ซึ่งเปนผูที่ไดรับพรจากพระศิวะใหเปนบริวารของพระองค   

สวนทับหลังประดับมุขทิศนี้ไดสูญหายไปหนาบันและทับหลังประดับมุขทิศตะวันตก
ของมณฑป (ภาพที่ 35) สลักภาพที่เปนเรื่องราวและตอนเดียวกัน คือ รามายณะ ตอนพระรามและ
พระลักษณถูกศรนาคบาศ  ซึ่งมักไมคอยปรากฏในศิลปะเขมร   โดยทับหลังสลักภาพเปนพระราม
และพระลักษณถูกพญานาคซึ่งแปลงเปนศรรัดพระวรกาย  มีนางสีดากําลังชอนพระเศียร  ที่มุม
ดานขวามีรูปอินทรชิตกําลังแผลงศร  และดานซายเปนรูปนางตรีชฎาและบริวาร  ตอนลางสลกัเปน
รูปกองทัพลิง  และที่หนาบันดานบนสลักภาพพญาครุฑกําลังบินลงมาชวยพระรามและพระ
ลักษณจากศรนาคบาศ134 

 

 
ภาพที่ 35 หนาบันและทบัหลังประดับประตูมุขทศิตะวันตกของมณฑปแสดงภาพพระราม

และพระลักษณถูกศรนาคบาศ 

 

                                                 
133ผาสุข  อินทราวุธ, ศาสนาฮินดูและประติมาณวิทยา (กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2520), 34. 
134Uraisi  Varasarin, “The Ramayana Story from Phnom Rung and Phimai 

Temples, Thailand,” ในหนังสือระลึกการประชุมรามายณะนานาชาติ คร้ังที่ 2, ลัลแลน  ปราสาด 
วียาส และคณะ, บรรณาธิการ (กรุงเทพฯ : ไทย-พระราชคัลเจอราล ลอด, 2529), 36. 
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หนาบันมุขทิศตะวันตกของวิมานเปนภาพเลาเรื่องรามายณะไมทราบแนชัดวาเปน
ตอนใด  แตเปนฉากการยกทัพรบกัน (ภาพที่ 36) สวนทับหลังประดับเปนตอนพระรามจองถนน 
(ภาพที่ 37) โดยมีนลเปนผูควบคุม  ดานซายของทับหลังแสดงภาพกองทัพของพระราม  สวน
ดานขวาตอนลางเปนรูปสัตวในทะเล  อันเปนสัญลักษณแทนพื้นที่ของมหาสมุทร  ตอนบนของ
มหาสมุทรเปนกองทัพลิงกําลังแบกหินไปถมทะเล135 

 

 
ภาพที่ 36 หนาบันมขุทิศตะวันตกของวิมานแสดงภาพรามายณะ 

 

 
ภาพที่ 37 ทบัหลังประดับประตูมุขทศิตะวันตกของวิมานแสดงภาพพระรามจองถนน 

                                                 
135เร่ืองเดียวกัน. 
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หนาบันมุขทิศเหนือของวิมาน (ภาพที่ 38) สลักภาพเรื่องรามายณะแตภาพไมคอย
สมบูรณจึงไมทราบแนชัดวาเปนตอนใด  สวนทับหลังประดับ (ภาพที่ 39) เปนเรื่องในศาสนา
พราหมณสลักภาพพระนารายณ ๔ กรทรงสวมกีรีฏมุกุฏ  อยูตรงกลางทับหลัง  โดยพระหัตถขวา
ลางทรงถือดอกปทมะ สัญลักษณของหวงน้ําแหงความเปนไปไดทั้งมวลอันเปนมโนทัศนที่ไม
สามารถแสดงใหเห็นเปนภาพได136  พระหัตถขวาบนทรงถือคทา  พระหัตถซายบนทรงถือจักร  
และพระหัตถซายลางทรงถือสังข137  ดานขางของพระนารายณเปนทอนพวงมาลัยปลายทอน
พวงมาลัยเปนนาค 5 เศียร  โดยพระนารายณทรงเปนสัญลักษณของพลังแหงจักรวาลและพลัง
แหงการสรางสรรค138 

 
ภาพที่ 38 หนาบันมขุทิศเหนือของวิมานแสดงภาพรามายณะ 

 
ภาพที่ 39 ทบัหลังประดับประตูมุขทศิเหนือของวมิานแสดงภาพพระนารายณ 

                                                 
136พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ

กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 138. 
137กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย, 79 ; และ ธิดา สาระยา, เมืองพิมาย, 

46. 
138พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ

กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 138. 
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หนาบันมุขทิศตะวันออกของวิมาน สลักภาพเรื่องรามายณะตอนทาวมาลีวราชวา
ความ139 (ภาพที่ 40) สวนทับหลังประดับเปนตอนพระรามฆายักษวิราธ (ภาพที่ 41) โดยสลักเปน
ภาพขนาดใหญอยูตรงกลางทับหลัง   ดานหลังตัวละครมีตนไมแสดงวาอยูในปา  สวนดายซาย
เปนรูปผูหญิงนั่งบนตักผูชาย  นาจะเปนพระรามและนางสีดา      ซึ่งในรามายณะฉบับของวาลมิกิ
ถือวาเหตุการณนี้เปนจุดเริ่มตนของเรื่องราวรามายณะทั้งหมด140 
 

 
ภาพที่ 40 หนาบันมขุทิศตะวันออกของวิมานแสดงภาพทาวมาลีวราชวาความ 

 

 
ภาพที่ 41 ทบัหลังประดับประตูมุขทศิตะวันออกของวิมาน                                  

แสดงภาพพระรามฆายกัษวิราธ 

 

                                                 
139ธิดา  สาระยา, เมืองพิมาย, 49 ; และ กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย, 

79. 
140Uraisi  Varasarin, “The Ramayana Story from Phnom Rung and Phimai 

Temples, Thailand,” 35. 
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หนาบันมุขทิศตะวันออกของมณฑป  สลักรูปเทพเจาในศาสนาพราหมณ  (ภาพที่ 
42) สวนบนของหนาบันเปนภาพพระศิวะและพระอุมาทรงโคนนทิ ดานลางเปนรูปพระพรหมทรง
หงส  พระอินทรทรงชางเอราวัณ  พระวิษณุทรงครุฑ  และดานขางเปนรูปฤษีและเทวดา141 
ลักษณะนี้เปนการสลักภาพเทพชุมนุม  โดยในเขมรจะนิยมเคารพบูชาพระตรีมูรติ คือ พระศิวะ 
พระวิษณุ และพระพรหม  ซึ่งเปนสวนหนึ่งของลัทธิไศวะตันตระ กลุมทักษิณาจาร142 สวนทับหลัง
ประดับเปนภาพบุคคลนั่งในเรือ (ภาพที่ 43) มีรูปสตรีอยูภายในเรือดวย  โดยมีคชสีห 2 ตัวรองรับ
เรือและคายทอนพวงมาลัยออกจากปาก  สันนิษฐานวาทับหลังชิ้นนี้นาจะเปนภาพเรื่องรามายณะ    
ตอนพระรามเสด็จกลับกรุงอโยธยา143 

 
ภาพที่ 42 หนาบันมขุทิศตะวันออกของมณฑปแสดงภาพเทพเจาในศาสนาพราหมณ 

 
ภาพที่ 43 ทบัหลังประดับประตูมุขทศิตะวันออกของมณฑปแสดงภาพ               

พระรามเสดจ็กลับกรุงอโยธยา 

                                                 
141กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย, 80. 
142พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ

กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 156. 
143กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, เมืองพิมาย, 80. 
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ระบบของหนาบันและทับหลังประดับประตูดานนอกปราสาทนี้  จํากัดอยูในกรอบ
โครงเรื่องราวในศาสนาพราหมณและเรื่องรามายณะเทานั้น ซึ่งตําแหนงของการจัดวางหนาบัน
และทับหลังประดับภายนอกนี้ไมไดมีระเบียบที่เครงครัดแบบเดียวกันกับทับหลังประดับภายในซึ่ง
เปนแกนสําคัญของโครงสรางทางคติสัญลักษณ 

อยางไรก็ตาม  หนาบันและทับหลังประดับภายนอกนี้ยังมีความสําคัญและบทบาทใน
เชิงสัญลักษณอยู  เนื่องจากเปนตัวที่ชวยเสริมใหปราสาทหินพิมายบรรลุถึงวัตถุประสงคของ
ผูสรางที่จะนําพามนุษยไปสูความหลุดพนจากสังสารวัฏ  ซึ่งจะกลาวถึงรายละเอียดตอไป 

ลักษณะของการวางโครงเรื่องรามายณะที่ปราสาทหินพิมายนี้  จะเร่ิมตนที่ทับหลัง
ประดับมุขดานทิศตะวันออกของวิมาน (พระรามฆายักษวิราธ) แลวเวียนซายไปยังทับหลังประดับ
มุขทิศตะวันตกของวิมาน (พระรามจองถนน) ตอไปยังหนาบันและทับหลังประดับมุขทิศตะวันตก
ของมณฑป (ตอนนาคบาศ)  เขาไปสูภายในมณฑป (ศึกยุทธกัณฑ) และจบจงที่ทับหลังมุขดานทิศ
ตะวันออกของมณฑป (พระรามเสด็จกลับกรุงอโยธยา)  โดยการจัดวางลําดับภาพในระบบนี้จะใช
เฉพาะตอนหรือเหตุการณที่สําคัญเทานั้น (แผนผังที่ 29) 

 

 
แผนผังที่ 29 แสดงลาํดับเรื่องราวรามายณะที่ปราสาทประธาน 
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สวนเนื้อหาของคติเทววิทยาจะจํากัดอยูเฉพาะในดานทิศเหนือ-ใต  และบนหนาบัน
มุขทิศตะวันออกของมณฑป (แผนผังที่ 30)  อยางไรก็ดี  การวิเคราะหในสวนนี้ยังไมอาจทําให
สมบูรณ   เนื่องจากทับหลังประดับดานทิศใตหนามณฑปไดสูญหายไป 

 

 
แผนผังที่ 30 แสดงตําแหนงภาพสลักรูปเทพเจาในศาสนาพราหมณบนหนาบัน         

และทับหลังประดับประตูที่ปราสาทประธาน 
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ภาพสลกัที่สวนยอดของวมิาน 
ในสวนยอดของวิมานของปราสาทประธาน  ถูกกําหนดใหเปนหวงของสวรรค  ซึ่งเห็น

ไดจากตรงกึ่งกลางระหวางชั้นเชิงบาตรชั้นแรกกับเรือนธาตุมีการสลักภาพครุฑตัวใหญทั้ง 4 ดาน 
(ดูภาพที่ 14)  โดยครุฑเปนสัญลักษณของการแบงชั้นของสวรรค   และขณะเดียวกันก็เปนผูพิทักษ
ปกปองศาสนสถานดวย   ตามคติในศาสนาพราหมณที่ครุฑเปนผูพิทักษพระวิษณุ   และใน
วรรณคดีภาษาบาลีครุฑก็เปนผูรักษาดานหนึ่งในหาของสวรรคชั้นดาวดึงษ144   การสลักภาพครุฑ
แบกที่ชั้นเชิงบาตรนี้จึงเปนเสมือนเสนแบงแนวของโลกสวรรคกับโลกมนุษยในแนวตั้ง 

นอกจากนี้ที่กึ่งกลางตรงชั้นเชิงบาตรชั้นที่ 1 ไดมีการสลักภาพเทพเจาประจําทิศที่
กลีบขนุนทั้ง 4 ทิศ   โดยในดานทิศใตเปนรูปพระยมทรงกระบือ  ทิศตะวันตกสลักรูปพระวรุณทรง
หงส  ทิศเหนือสลักรูปทาวกุเวรทรงสิงห  และทิศตะวันออกสลักรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ  
(แผนผังที่ 31) สวนตรงมุมของชั้นเชิงบาตรแตละชั้นเปนกลีบขนุนรูปนาคหาเศียร  ซึ่งเปน
สัญลักษณของหวงน้ําที่ลอมรอบจักรวาลอันมีเทพทั้งสี่ดูแลรักษาทิศทั้งสี่ 

 

 
แผนผังที่ 31 แสดงตําแหนงที่ต้ังภาพสลกัเทพประจําทิศที่ยอดวิมาน 

                                                 
144ธิดา  มิตรกูล, “คติเร่ืองครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย” (วิทยานิพนธ

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2527), 47,102. 
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การออกแบบสวนยอดปราสาทประธานนี้เปนรูปแบบที่ไดรับมาจากอินเดียภาคเหนือ
ที่เรียกวาแบบ นคร คือ การใชหนาตางจําลองหรือซุมบัญชรแทนหนาตางจริงเพื่อเปนเครื่องแทน
จํานวนชั้นของปราสาท  โดยเรียงซอนลดหลั่นกันขึ้นไปเปนยอด เรียกวา ศิขร145 ซึง่จาํนวนชัน้แตละ
ชั้นของยอดปราสาทหินพิมายนี้เปนสัญลักษณแทนสวรรคแตละชั้น  โดยยอดบนสุดของสวรรคเปน
รูปดอกบัว  ซึ่งในพุทธศาสนาเชื่อวาดอกบัวคือส่ิงที่ผุดมาจากโคลนตมและเบงบานขึ้นสูเหนอืผิวน้าํ
อยางบริสุทธิ์  เปรียบกับจิตใจของมนุษยที่สามารถพัฒนาตนเองใหอยูเหนือกิเลสและการยึดติด
จนนําไปสูความบริสุทธิ์เชนเดียวกับดอกบัว146 ขณะเดียวกันก็มีความหมายในแงที่เปนทางผาน
ไปสูสวรรคหรือเทากับแกนของโลกตามมิติการออกแบบเชิงสัญลักษณดวย147 

 

                                                 
145พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ

กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 133. 
146McArthur, Reading Buddhist Art : An Illustrated Guide to Buddist Signs 

and Symbols, 125. 
147Stella  Kramrisch, The Hindu Temple vol. II (Delhi : Motilal Banarsidass, 

1980), 351. 
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แผนผังที่ 32 แสดงระบบจกัรวาลในแนวดิ่งที่ปราสาทประธาน 

 
ลักษณะเชนนี้ถือเปนความสําเร็จของสถาปนิกที่สามารถออกแบบปราสาทประธาน

ใหเปนสัญลักษณของจักรวาลทั้งในแนวระนาบและแนวดิ่ง  เมื่อชั้นเชิงบาตรแตละชั้นคือสวรรค
อันมีเทพประจําทิศดูแลปกปอง   ขณะเดียวกันที่ยอดของแกนดิ่งก็เปนดอกบัว ที่หมายถึง การหลุด
พนจากเงื่อนไขของเวลาและพื้นที่  ซึ่งก็คือการหลุดออกจากจักรวาลนั่นเอง (แผนผังที่ 32) 

จากภาพสลักที่ปราสาทประธานทั้งหมดนี้  ลวนแสดงใหเห็นถึงความซับซอนในการ
วางผังขององคประกอบสถาปตยกรรมตางๆ ในคติของการออกแบบที่เนนสัญลักษณของงาน
สถาปตยกรรม   ซึ่งความซับซอนของการออกแบบนี้ไดใชระบบของการวางผังองคประกอบตางๆ 
อยู 3 ระบบ148 คือ 

                                                 
148อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของ

งานสถาปตยกรรมหิน,” 20-21. 
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1.ระบบของการจัดผังแบบหวง 
2.ระบบของการจัดผังตามแนวแกน 
3.ระบบของการจัดผังแบบการกําหนดตําแหนง 
 

ระบบของการจัดผังแบบหวง  
ในการวางตําแหนงเนื้อหาภาพสลักที่เปนคติพุทธศาสนา อันเปนแกนสําคัญของ

โครงสรางทั้งในเชิงการออกแบบและคติสัญลักษณ จะอยูภายในปราสาทประธานเหนือประตู
ทางเขารอบหองครรภคฤหะซึ่งเปนบานของไขหรือตัวออน149  อันเปนสะดือหรือใจกลาง (นาภะ) 
ของอาคาร150  ที่กอใหเกิดจักรวาล (แผนผังที่ 33) 

 

 
แผนผังที่ 33 แสดงระบบการจัดผังของหนาบันและทับหลังประดับประตู                     

ที่ปราสาทประธาน 

                                                 
149Kramrisch, The Hindu Temple vol.I, 163. 
150เอเดรียน  สนอดกราส, สัญลักษณแหงพระสถูป, 235. 
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การวางเนื้อหาในพุทธศาสนาไวเปนหวงภายในเชนนี้   ทําใหพื้นที่ภายในหอง
ครรภคฤหะไมไดมีความศักดิ์สิทธิ์ในแงที่เปนพรหมันของวัสดุปุรุษมณฑลในคติของพราหมณ
เทานั้น  หากยังมีความหมายของพุทธศาสนาซอนอยู คือ พุทธศาสนาจะใชสัญลักษณของครรภใน
แงความเชื่อเร่ืองการหลุดพน  โดยเปนตนกําเนิดแหงพุทธภาวะและพระพุทธเจาทั้งหลายที่ทรง
ปรากฏรวมเปนหนึ่งเดียวกับโลก  เพื่อพาสิ่งมีชีวิตในโลกออกจากความมืดไปสูแสงสวาง151  ดังนั้น
การจัดวางผังองคประกอบภายในใหเปนหวงของเนื้อหาทางพุทธศาสนานี้เปนเกณฑชี้ใหเห็นวา  
ผูสรางปราสาทหินพิมายมีความประสงคที่จะสรางศาสนสถานแหงนี้เพื่อที่จะชวยเหลือมนุษยให
หลุดพนจากสังสารวัฏ 

ขณะเดียวกันแกนเนื้อหาของภาพสลักภายนอกที่เปนเรื่องรามายณะซึ่งเปนเนื้อเร่ือง
เกี่ยวกับกษัตริยที่ดีก็สอดคลองกับแนวความคิดดังกลาว  ดังปรากฏในจารึกปราสาทพระขรรคของ
พระเจาชัยวรมันที่ 7 ผูทรงนับถือและเล่ือมใสในพุทธศาสนาลัทธิวัชรยาน ความวา พระองคทรง
ปรารถนาที่จะเปนพระจักรพรรดิ์ที่มีคุณลักษณะอันไมมีที่ติ มีความดีงามตามแบบพรหม  ที่พรอม
ดวยความรัก ความภักดีและเดชานุภาพ152  โดยทรงเปรียบพระองคกับพระราม  ซึ่งทรงมีความ
ภักดีตอพระบิดา  และทรงไดชัยชนะเหนือศัตรู  โดยพระรามทรงสรางถนนดวยหินขามมหาสมุทร
ไปได (ทับหลังประดับประตูมุขทิศตะวันตกของวิมาน) สวนพระเจาชัยวรมันที่ 7 ทรงสรางถนนดวย
ทองเพื่อใหมนุษยขามหวงมหรรณพแหงสังสารวัฏไปได153 การสลักภาพในเรื่องรามายณะจึงเปน
ส่ิงสะทอนใหเห็นถึงบทบาทหนาที่ของผูสรางปราสาทหินพิมาย 

สวนภาพสลักในคติของศาสนาพราหมณเปนในลักษณะของการนําเทพมาชุมนุมกัน  
ซึ่งลัทธิวัชรยานเปนลัทธิที่เนนความสําเร็จในทางโลก154  จึงมีการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ
เพื่อใหเกิดความสุขในโลกนี้และโลกหนา  โดยมีการอัญเชิญเทพในศาสนาพราหมณเขามาใน
พิธีกรรมเพื่อเพิ่มความศักดิ์สิทธิ์ในพิธียิ่งขึ้น 

                                                 
151เร่ืองเดียวกัน, 239-241. 
152ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ 4 : ประมวลจารึกที่พบในภาคเหนือ ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคตะวันออก และภาคกลางของประเทศไทย อันจารึกดวยอักษรและ
ภาษาไทย, ขอม, มอญ, บาลีสันสกฤต, 197-199. 

153เร่ืองเดียวกัน, 200. 
154พิริยะ  ไกรฤกษ, อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรศิลปะ เลม 1 ศิลปะ

กอนพุทธศตวรรษที่ 19, 99. 
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ในสวนยอดของปราสาทซึ่งแสดงภาพเปนเทพประจําทิศทั้งสี่องคนั้นเปนการแสดงถึง
สัญลักษณของสวรรคบนยอดเขาพระสุเมรุตามความเชื่อพุทธศาสนา 
 

ระบบของการจัดผังตามแนวแกน  
แมการศึกษานี้จะไมไดมุงไปที่ตัวแบบศิลปะขององคประกอบสถาปตยกรรมที่มีการ

จัดวางผังตามแนวแกน155ก็ตาม  แตในเชิงสัญลักษณของจักรวาลแลว   คตินี้ก็ยังคงซอนทับอยูกับ
ระบบนี้ตามแบบศิลปะดวย 

เมื่อสถาปนิกออกแบบใหแกนประธานวางในทิศเหนือ-ใต   ระบบการจัดผังของ
องคประกอบสถาปตยกรรมในแกนเหนือ-ใตจึงตองมีความสัมพันธกับโครงสรางผังโดยรวมดวย  
(แผนผังที่ 34) โดยเฉพาะทับหลังประดับภายในวิมาน  ซึ่งเปนแกนสําคัญของโครงสรางทางมิติ
สัญลักษณ   สถาปนิกไดอาศัยเนื้อเร่ืองในพุทธประวัติเปนตัวที่ใชแสดงคาความหมายของการกาว
ข้ึนไปตามแกนจักรวาล (แกนประธาน) และทะลุยอดของจักรวาลออกไปดวยการใชบุคลาธิษฐาน
ของการบรรลุโพธิญาณ (พระวัชริน) อันหมายถึงการหลุดพนหรือนิพพาน 

 

                                                 
155อนุวิทย  เจริญศุภกุล, “ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมในประเทศไทย : ในสวนของ

งานสถาปตยกรรมหิน,” 21. 
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แผนผังที่ 34 แสดงระบบจกัรวาลในแนวระนาบที่ปราสาทประธาน 

 
ระบบของการจัดผังแบบนี้จําเปนที่จะตองอยูในสวนที่เปนแกนสําคัญของโครงสราง

ทางสัญลักษณ  ซึ่งทําใหระบบของการจัดผังตามการกําหนดตําแหนงภายในวิมานไมอาจแสดง
ภาพมณฑลของพระชินพุทธะไดอยางสมบูรณ  โดยทับหลังประดับดานทิศเหนือและทิศใต  ซึ่งควร
จะเปนเทพในสกุลพระอโมฆสิทธิและพระรัตนสัมภวะ  จึงถูกแทนคาซอนลงไปแทนอีกชั้นดวย
ระบบนี้ 
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ระบบของการจัดผังแบบการกาํหนดตาํแหนง 
ระบบของการจัดผังแบบนี้ปรากฏที่สวนยอดของวิมานและภายในปราสาทประธาน 

ดังที่กลาวมาแลววาทับหลังประดับประตูภายในวิมานในทิศตะวันออกและทิศตะวันตกนั้นเปน
ภาพของพระชินพุทธเจาอมิตภะและพระสังวรเทพในสกุลพระอักโษภยะ ซึ่งเปนพระพุทธเจา
ประจําทิศตะวันตกและตะวันออกตามลําดับ ลักษณะการจัดผังทับหลังประดับนี้เปนการจัดวาง
ตามตําแหนงที่ประทับของเทพเจา  เชนเดียวกับรูปสลักเทพประจําทิศที่กลีบขนุนบนยอดของ
วิมาน 

 

 
แผนผังที่ 35 แสดงสัญลักษณของมณฑลพระชนิพทุธะทีส่วนของวิมานปราสาทประธาน 

 
การจัดผังในระบบนี้เปนการแสดงถึงมิติของสวรรคที่ซอนกันอยูหลายชั้น  โดยในสวน

ของเรือนธาตุถูกกําหนดคาใหเปนมณฑลหนึ่งในพุทธศาสนาลัทธิวัชรยาน คือ วัชรธาตุมณฑล 
มณฑลของพระชินพุทธเจาซึ่งสถิตและปกครองทิศทั้งหาในสวรรคของแตละพระองค (แผนผังที่ 
35)  และสวนยอดของวิมานไดแสดงถึงสวรรคที่อยูบนยอดเขาพระสุเมรุอันมีเทพประจําทิศเปน
ผูดูแลรักษาทิศทั้งสี่  ซึ่งบนยอดสุดของเขาพระสุเมรุเปนที่อยูของเหลาเทวดาอันมีพระอินทรเปน
ราชาของเหลาเทวดานี้ 




